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Arte público monumental y escultórico bogotano constituye uno de los más relevantes productos derivados 
del proyecto de investigación homónimo, proyecto que se desarrolló en el marco de las actividad investigativa  
llevada a cabo por parte de un grupo de docentes pertenecientes al Grupo de Investigación  Diseño Visualiza-
ción y Multimedia del Programa Diseño Digital y Multimedia de la Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca, 
con el apoyo de entidades como el Instituto Distrital de Patrimonio Cultural de Bogotá y de investigadores auxi-
liares que a lo largo del proceso participaron en su desarrollo. 

En esencia es s un ejercicio de visibilización, que busca generar apropiación social hacia el patrimonio cultu-
ral material, en este caso específicamente refiriéndose al representado en el arte público monumental y escul-
tórico bogotano,  a través de 50 obras localizadas en el Centro Internacional de Bogotá (Carrera Séptima entre 
Av. Calle 26 Calle 39) y el Eje de la Memoria y la Paz – Museo Vial a Cielo abierto de Bogotá (Av. El Dorado - Av. 
Jorge Eliecer Gaitán – Av. Calle 26). 

En esta publicación son las mismas obras las que narran a los ciudadanos datos importantes sobre ellas 
mismas, tales como su historia y la de su autor, siempre buscando ganar empatía y, en consecuencia, apropia-
ción social.
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I T I N E RARI O S
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�l desolador panorama de deterioro y abandono que actualmente presenta un 
alto porcentaje de obras de arte pú blico monumental y escultórico bogotano 
( Apmeb) pone en evidencia el poco sentido de pertenencia que hacia este 
invaluable patrimonio tienen la mayoría de los ciudadanos bogotanos. R esul-
ta desalentador ver cómo, pese a las grandes cif ras de dinero y los ingentes 

esf uerzos que realizan las entidades gubernamentales distritales encargadas de este 
tema intentando mantener este patrimonio en condiciones dignas, resulta ser usual-
mente un esf uerzo insuf iciente en el que tras cada restauración o actividad de man-
tenimiento a una obra, casi de inmediato, es nuevamente presa del 
vandalismo por parte de unos pocos, pero con la anuencia de la 
mayoría otorgada por el cómplice silencio ante estos actos.

A manera de hipótesis explicativa, se plantea aquí que el 
problema de f ondo que subyace tras estos síntomas de des-
precio por el Apmeb es la f alta de apropiación de este pa-
trimonio material por parte de los ciudadanos y que este, 
a su vez, se desprende del desconocimiento que se tiene 
sobre é l y su trascendental importancia en té rminos de 
identidad colectiva como expresión cultural, histórica y 
esté tica. En consecuencia, se parte de que en la medida 
en que se divulgue y se socialice este valioso patrimonio, 
se ganará ampliamente en su preservación en tanto se 
logra una mayor apropiación por parte de la ciudadanía 
mediante lo que aquí se ha denominado “ construcción 
de una cultura colectiva del arte pú blico bogotano” .

De igual f orma, es necesario reconocer el 
gran poder comunicativo y de penetración que 
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en el presente momento histórico cobran los entornos digitales llegando incluso a 
determinar lo que Castells ( 1 9 9 6) def ine como Era Digital o Era de la Inf ormación y 
las comunicaciones. Es justamente por ese poder que el proyecto plantea emplear 
los entornos digitales para visibilizar este patrimonio y, en consecuencia, propender 
a su cuidado, en todo caso como una clara apuesta por af ectar positivamente los 
imaginarios colectivos alrededor del Apmeb.

L a presente propuesta busca ser partícipe del planteamiento y puesta en opera-
ción de mecanismos que propendan a solucionar esta problemática de manera que 
el objetivo general es contribuir en la construcción y la masif icación de una cultura 
colectiva del arte pú blico monumental y escultórico bogotano entre los ciudadanos, 
mediante el diseño de un entorno digital hipermedial que pueda desplegarse a tra-
vé s de las tecnologías de la inf ormación y la comunicación ( T IC).

Para alcanzar este objetivo, el proyecto se realizó en tres momentos o f ases, de ma-
nera que el grupo de trabajo se propuso realizar durante 20 1 6 una primera f ase que se 
concentró en cinco aspectos que pueden entenderse como objetivos específ icos:  con-
ceptualización del proyecto, caracterización del estado actual del Apmeb, def inición de 
lineamientos y metodología para la recopilación de la inf ormación en campo, como tam-
bié n def inición y ejecución de una primera versión de un entorno digital hipermedial to-
mando como escenario el sector Centro Internacional de Bogotá ( de la Av. Jorge Eliecer 
Gaitán ( Av. Calle 26) entre Parque el R enacimiento y Carrera S é ptima) para generar un 
catálogo prototipo multimedia ( w eb, aplicación y libro digital) con once obras represen-
tativas. F inalmente, se desarrolla un capítulo de conclusiones de esta etapa.

Para la segunda f ase, a desarrollada en el 20 1 7 , se partió de este catálogo pro-
totipo para realizar testeos mediante una evaluación heurística y a partir de ahí 



mejorarlo y ampliar su alcance, tanto en lo ref erido al nú mero de obras de Apmeb 
que presenta — que pasaran de once a veintinueve igualmente ubicadas en el sec-
tor Centro Internacional de Bogotá— , como en cuanto a la posibilidad de desple-
garse en nuevos entornos digitales.

L a tercera y ú ltima f ase, desarrollada en 20 1 8 , partió nuevamente de la evolución 
del catálogo ( que contenía ya veintinueve obras), para testearla y realizar nuevas 
mejoras de f orma y f ondo con el f in de cerrar el ciclo incluyendo veintiú n nuevas 
obras, esta vez localizadas en la Avenida El Dorado, tambié n llamada Av. Jorge Elie-
cer Gaitán o Av. Calle 26. T al vez, el giro más interesante que se realiza en esta ú ltima 
versión son las mismas obras las que narran diversos aspectos ref eridos a ellas tales 
como su historia, su autor y hechos curiosos o relevantes.

En conjunto, en este catálogo se condensan cincuenta obras de arte pú blico mo-
numental y escultórico bogotano localizada en el Centro Internacional y en la Av. El 
Dorado y supone en esencia un ejercicio de visualización que, a la manera de una es-
trategia hipermedia desplegada mediante las T IC, propende a generar apropiación 
social de esta expresión artística y cultural por parte de los ciudadanos. 

Vale la pena cerrar esta introducción enunciando que todo el material presen-
tado es completamente original ( imágenes, textos y diagramación) y f ue realizado 
enteramente por parte del equipo de trabajo que participó en el proyecto a lo largo 
de su desarrollo. L a inf ormación con la que se elaboró proviene de una dedicada 
revisión y triangulación de diversas f uentes directas e indirectas, recopiladas esen-
cialmente mediante revisión bibliográf ica en prof undidad y toma directa de inf orma-
ción en campo para cada una de las obras e, incluso, en algunos casos, entrevistas 
con autores o personas cercanas a la concepción o la gestión de las obras mismas.
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�na obra artística tridimensional, figurativa o abstracta elaborada a partir de un 
material sólido por adición, construcción o sustracción.

�����	������ ���
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O bra conf ormada por piezas de dif erente categoría o material de las que ninguna es 

predominante, por ejemplo:  Monumento a las Banderas, R af ael Uribe, Isabel y Colón.

�����	������ ���	�
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O bra artística conmemorativa ubicada en espacio pú blico, la cual puede ser:  es-

culturas, bustos, hermas, columnas, f uentes, pirámides, placas, coronas, obeliscos, 
inscripciones. Estas pueden perpetuar o conmemorar a un determinado personaje.
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Moldeada, constructiva, tallada, relieve, esculpida y modelada.
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L as obras se organizaron por itinerarios, es decir, por circuitos que un ciudadano 

puede recorrer en un tiempo prudente visitando cada una de las obras. A continua-
ción, se presentan los siete itinerarios en los que se organiza este catálogo.
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N ú m. O b ra I t inerario
1 R ita 5 : 3 0  p. m.

Parque N acional  
Enrique O laya H errera

2 R af ael Uribe Uribe

3 T orre del R eloj

4 F uente S anto Domingo

5 Al viento

6 Enrique O laya H errera

7 F rancisco de O rellana

8 N iño Abrazando un Ave

9 Pedro Alcántara H errán

1 0 S in T ítulo de John Castles

S an Diego

1 1 F uente del S esquicentenario

1 2 L a R ebeca

1 3 George W ashington

1 4 N iño Abrazando un Delf ín

1 5 José  Manuel Groot

1 6 Escudo al Club de L eones Internacional

1 7 Cruz Atrial.

1 8 N ave Espacial

Centro Internacional

1 9 Esf uerzo

20 Mariposa con R uedas

21 S in T ítulo de R aú l Á lvarez

22 Epif anio Garay

23 José  de S an Martín

24 Camilo T orres

25 Corcel de Acero
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N ú m. O b ra I t inerario
26 Carlos Martínez S ilva

Planetario Distrital

27 Joaquín F . Vé lez

28 S alvador Camacho R oldán

29 N icolás Copé rnico

3 0 Á rbol de la L ucha por la Paz

3 1 Ala S olar

Eje de la Paz y la Memoria 

3 2 L a Barda ( Colsubsidio 2)

3 3 El N iño Volador ( Colsubsidio 1 )

3 4 H ombre a Caballo

3 5 Jorge Elié cer Gaitán

3 6 L uis Carlos Galán S armiento

3 7 Eugenio Espejo

3 8 José  Gervasio Artigas ( vecino de L CG)

3 9 Monumento a los Militares y Policías Caídos en Combate

Museo Vial El Dorado ( S ector 1 )

4 0 L ongos

4 1 Intihuatana o Itiw uatana

4 2 Eclipse

4 3 Caracol en Crecimiento Ilimitado

4 4 L a Ventana

Museo Vial El Dorado ( S ector 2)

4 5 Doble Victoria Alada

4 6 El Viajero

4 7 Monumento a Isabel la Católica y Cristóbal Colón

4 8 H orizontes

4 9 Pedazo de R ío

5 0 O ración al Proscrito
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1  L a Javeriana adoptó la escultura R ita 5 : 3 0  p.  m., en el 
Parque N acional. Disponible en https: / / w w w .javeriana.
as/ noticias? aID= 1 0 0 1 4 edu.co/ notici3 20 & tID= 227 67 # .
W 9 Z vzjF R epo

M e llamo R ita 5 : 3 0  p.m.
M e creó el maestro Enrique Grau Araujo.
N ací  el 1 8  de diciembre del 20 0 0 .
M e ad optó la Universidad Javeriana en el 
20 1 8 1

E stoy ubicad a en la Calle 3 9  con carrera 7 , 
Parque N acional.

��	�	�
�����
¡ H ola!  S oy R ita 5 : 3 0  p. m. T e pregun-

tarás por qué  hago alusión a una hora 
particular de la tarde, esto te lo explicaré  
más adelante. Por ahora, te adelanto que 
me localizo en el Parque N acional Enrique 
O laya H errera, sobre el andé n de la carre-
ra S é ptima con calle 3 6. Estoy ubicada 
sobre una plazoleta circular de remate de 
uno de los caminos peatonales del histó-
rico parque;  me acompañan en la distan-
cia una pequeña f uente de mármol de 
Carrara de un niño abrazando un ave y un 
mapa en relieve que muy seguramente 
recuerdas de tus días de colegio. Al costa-
do norte pasa el río Arzobispo.
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Estoy hecha de hierro cold roll y tengo f orma de mujer conf ormada por dos silue-
tas que se intersectan ( Motoa, 20 1 8 ). T engo cuatro brazos y cuatro piernas separa-
das, tengo un sombrero azul y visto zapatos de tacón alto ( T eyf u, 20 1 4 ). Mi corsé  ha 
recuperado su color rosado original, este cambio f ue debido a la inspección cromá-
tica que realizó el equipo que trabajó en mi restauración ( Malagón, 20 1 0 ) que costó 
unos $ 27  millones de pesos ( Motoa, 20 1 8 ).

������
 ���
Vale la pena decir que soy la ú nica obra de Enrique Grau Araujo emplazada en el es-

pacio pú blico de Bogotá. H ago parte del legado que el maestro creó bajo mi nombre y 
que comenzó con una serie de dibujos que f ueron expuestos en la Galería Aberbach en 
N ueva Y ork  en 1 9 8 7  ( Gari, 20 0 8 ). Al develarme, mi creador mencionó que la “ hora más 
f eliz del día son las 5 : 3 0 …  porque es el momento en que se deja el trabajo”  ( E l T iempo,  
20 0 0 ). S oy mulata y mi presencia hace un 
homenaje a la raza, un monumento a la 
regeneración é tnico-urbana, tal como dice 
la placa que me acompaña. S oy prostituta 
( Motoa, 20 1 8 ) y represento, mediante el 
hecho de quitarme el sombrero y el corsé , 
la liberación de las ataduras del machis-
mo ( E l T iempo,  20 0 0 ), segú n lo expresó el 
maestro en el año de mi emplazamiento 
en el Parque N acional, coincidiendo con su 
octogé simo aniversario.

�����
 �
F ui creada por el maestro Enrique 

Grau Araujo, quien nació en Panamá en 
1 9 20  y murió en Bogotá en el 20 0 4 . F ue 
prof esor en la F acultad de Artes de la 

�
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Universidad N acional de Colombia y la Universidad de los Andes. S e cultivó en Esta-
dos Unidos e Italia en campos como la pintura, las artes gráf icas y la pintura mural.

S u obra plástica “ se caracteriza por su vitalismo y por su interé s narrativo. 
L os personajes del maestro generalmente aparecen exultantes y gozando pro-
f undamente el hecho de estar vivos”  ( Galería F ernando Q uintana, 1 9 9 4 ). Grau 
alcanzó el estilo que lo identif icó en los años sesenta, cuya característica es la 
atención a las “ apariencias de los personajes y de las cosas”  que “ destaca los 
valores táctiles, creando cuerpos volumé tricos, que ocupan un lugar en el espa-
cio y se distinguen no solo por su f orma, sino por su textura”  ( Galería F ernando 
Q uintana, 1 9 9 4 ).

Mi creador dejó un legado que contempla ochenta exposiciones individua-
les y doscientas de f orma colectiva2. H oy por hoy, su casa es un museo, restau-
rado por el Ministerio de Cultura y salvaguardado por la F undación que lleva 
su nombre.

����
�����
Bueno esta es mi historia, espero que la próxima vez que pases a mi lado sepas 

porque estoy aquí y por qué  es importante preservarme y cuidarme como parte del 
patrimonio de nuestra ciudad. 

��
 ��
����� �
•  T é cnica y elaboración:  Escultura de láminas metálicas soldadas de 1  y 1 .5  pulga-

das y peso 6 toneladas 3 . Pedestal y placa en piedra.

•  Dimensiones de la escultura:  5 ,1 1  m alto, 2,1 3  m ancho, 2,1 3  m prof undo.

2 R ita 5 : 3 0  p. m. Parque N acional ( s. .) Disponible en https: / / w w w .colombia.com/ cultura/ tercer_ ojo/ parques6.asp

3  R ita 5 : 3 0  pm Parque N acional ( s.f .) Disponible en https: / / w w w .colombia.com/ cultura/ tercer_ ojo/ parques6.asp
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T ítulo:  “ Enrique Grau Esculturas”  ( 1 9 9 4 ), Catálogo de la Exposición ( Bogotá, 1 9 9 4 ), 

L ugar:  Galería de F ernando Q uintana, Bogotá 1 9 9 4  

Gari, H . ( 20 0 8 , 21  de oct.). E scultura pública contemporá nea en B ogotá .  R ita…R ita. 
Disponible en http: / / delaudis.blogspot.com/ 20 0 8 / 1 0 / ritarita.html

L a Javeriana adoptó la escultura “ R ita 5 : 3 0  p. m.”  en el Parque N acional. ( 3 0  de 
agosto de 20 1 8 ). Disponible en https: / / w w w .javeriana.as/ noticias? aID= 1 0 0 1 4 edu.
co/ notici3 20 & tID= 227 67 # .W 9 Z vzjF R epo

Malagón, M.A. ( 20 1 0 , 28  de oct.). Comunicación personal.

Motoa, F . ( 20 1 8 , 1 1  de mayo). Entrevista a R ita, la escultura del parque N acional. E l 
T iempo. Disponible en https: / / w w w .eltiempo.com/ bogota/ cual-es-la-historia-de-
la-escultura-del-parque-nacional-de-bogota-21 65 3 2

R ita 5 : 3 0  se destapó a las 4 . E l T iempo ( 20 0 0 , 1 9  de dic.). Disponible en https: / / w w w .
eltiempo.com/ archivo/ documento/ MAM-1 21 69 9 7

R ita 5 : 3 0  p. m. Parque N acional ( s. f .) Disponible en https: / / w w w .colombia.com/ cultura/
tercer_ ojo/ parques6.asp

T eyf u ( 20 1 4 ). R ita 5 : 3 0 . I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles en el espacio 
público d e B ogotá  D .  C .  Bogotá:  IDPC.

2 3

público d e B ogotá  D . C .  Bogotá:  IDPC.
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S oy el monumento a R af ael Uribe Uribe.
M e crearon el artista Victorio Macho R o-
gado ( conjunto y escultura), el arquitec-
to Alf redo R odríguez O rgaz ( conjunto) y 
el escultor Bernardo Vieco O rtiz ( conjun-
to, placas y f undición) ( T eyf u, 20 1 4 ).
N ací  en 1 9 3 2 ( T eyf u, 20 1 4 ), pero me in-
auguraron el 27  de octubre de 1 9 4 0  ( E l 
T iempo,  1 9 4 0 , p. 7 ).
M e cuid a el Instituto Distrital de Patrimo-
nio Cultural ( IDPC).
E stoy ubicad o en la Carrera 7  con calle 
3 6, Parque N acional.

��	�	�
�����
¡ H ola!  ¿ T ienes alguna idea de qué  soy 

y a quié n represento?  T e contaré  algo 
sobre mí, represento la memoria del ge-
neral R af ael Uribe Uribe, un liberal que 
luchó en la Guerra de los Mil Días. S oy 
té cnicamente un conjunto escultórico, 
eso quiere decir que me conf orman va-
rias piezas:  una escultura, un pedestal, 
una pila de agua y un basamento, con re-
lieves. Estoy emplazado en el Parque N a-
cional Enrique O laya H errera desde 1 9 4 0  
y me puedes reconocer porque mi color 
amarillo ocre resalta sobre el f ondo de 
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los árboles del parque. Además, presido una plazoleta en la que, cada domingo y 
lunes f estivo, la gente se reú ne para hacer aeróbicos. T odos los años me ponen un 
árbol de navidad al f rente, lo cual no es muy respetuoso con mi presencia. 

������
 ���
Conmemoro al general liberal R af ael Uribe Uribe, quien lucho en la Guerra de 

los Mil Días, pero que, luego, entendiendo que las armas no eran una opción, se 
convirtió en uno abanderado de la paz, cuando f irmó el T ratado de N eerlandia en 
1 9 0 2;  desde entonces, se dedicó a def ender los derechos de los obreros colombia-
nos ( IDPC, 20 1 3 ), hasta que f ue asesinado a la entrada del Capitolio N acional;  esta 
muerte lo convirtió en mártir de la patria.

Por esta causa, mediante el artículo 1 °  de la L ey 4 1  de 1 9 3 0 , se acordó que mi 
creación conmemorara la muerte del general ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 ). El día de mi 
inauguración asistió el jef e de Estado, de 
representantes del Congreso N acional y 
representantes del liberalismo ( E l T iem-
po,  1 9 4 0 ). Para las 1 1 : 3 0  de la mañana f ui 
develado, ese día me cubría la bandera 
nacional y a los lados me adornaron con 
elegantes y severos gallardetes rojos. 
Una banda tocó el H imno N acional, en 
el momento en el que el doctor Eduardo 
S antos, presidente de la R epú blica, hacía 
los honores ( E l T iempo,  1 9 4 0 ).

������
 �	�
L os maestros españoles R odríguez 

O rgaz y Macho R ogado concibieron mi 
diseño arquitectónico y escultórico;  de 



����������������������������������������������������������������

2 6

hecho, mi cuerpo central de la f uente f ue f undido en bronce en París ( F rancia), en el 
mismo taller de Alexis R udier que dio f orma a muchas obras de R odin ( Instituto Dis-
trital de Patrimonio Cultural, 20 1 3 ). Y a en Colombia, el maestro Vieco O rtiz esculpió 
los relieves del basamento, con bocetos elaborados por Macho, en estilo Art Decó. 
L os relieves, que f ueron elaborados con piedra de una cantera de S uesca, represen-
tan a las mujeres que despiden a los hombres que van cruzando el Páramo de Pisba, 
en memoria de la gesta libertadora ( Instituto Distrital de Patrimonio Cultural, 20 1 3 ). 

L a producción artística de Victorio Macho comprendía una obra escultórica dis-
persa en distintos museos y monumentos en Amé rica del S ur y España. En 1 9 3 9  f ue 
contratado para dirigir mi montaje y el de mi hermano, el monumento a S ebastián 
de Belalcázar ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , pp. 1 1 0 -1 1 1 ). El maestro Vieco O rtiz f ue el 
primer f undidor de Colombia gracias a un procedimiento creado por é l por medio 
del cual logró hacer f undiciones en Bogotá, donde la altura dif iculta extraordinaria-
mente este proceso ( F undación Marín Vieco, s. f .).

����
�����
Bueno esta es mi historia, espero que la próxima vez que pases a mi lado sepas 

porque estoy aquí y por qué  es importante preservarme y cuidarme como parte del 
patrimonio de nuestra ciudad. 

��
 ��
����� ��
•  T é cnica y elaboración:  escultura y peana en bronce f undido. R elieves en piedra 

tallada. Pedestal, basamento y pileta posiblemente en ladrillo y cemento recu-
bierto con piedra arenisca. S urtidores y letras en bronce f undido.

•  Dimensiones del basamento:  7 ,22 m alto, 6,63  m ancho, 1 ,1 9  m prof undo.

•  Dimensiones de la pileta:  0 ,1 9  m alto, 1 3 ,0 6 m ancho, 1 3 ,0 6 m de prof undo.

•  Dimensiones de la escultura:  2,67  m alto, 1 ,3 2 m ancho, 1 ,1 1  m ancho ( T eyf u, 20 1 4 ).
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Contrato de Consultoría N .°  23 0  ( 20 1 3 ). Estudios preliminares, propuesta té cnica y 

económica de cinco bienes muebles en espacio pú blico. S egunda F ase del Plan 
de Acción para los monumentos de la ciudad de Bogotá D.C.

F undación Marín Vieco ( s. f .). Bernardo Vieco O rtiz ( 1 8 8 6-1 9 5 6) ( s.f .). [ Mensaje en 
un blog] . Disponible en https: / / w w w .marinvieco.com/ f amilia-vieco/ artistas/
bernardo-vieco-ortiz/

Instituto Distrital de Patrimonio Cultural ( s. f .). Monumento a R af ael Uribe Uribe. 
Bogotá:  Instituto Distrital de Patrimonio Cultural.

L a Inauguración del Monumento al General Uribe. E l T iempo ( 28  de octubre de 1 9 4 0 ).

T eyf u ( 20 1 4 ). Monumento a R af ael Uribe Uribe. En I nv entario d e bienes culturales 
muebles- inmuebles en el espacio público d e B ogotá  D . C .  Bogotá:  IDPC.

T orres, M.C. y Delgadillo, H . ( 20 0 8 ). B ogotá  un museo a cielo abierto.  G uí a d eesculturas 
y monumentos conmemorativ os en el espacio público ( vol. 1 ). Bogotá:  Instituto 
Distrital de Patrimonio Cultural.
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S oy la T orre del reloj ( Malagón, 20 1 0 ). 
M i mecanismo maestro es de F AVAG y 
f ue instalado por Albert Jeanneret.
F ui inaugurad o el 6 de agosto de 1 9 3 8 .
M e cuid a la Embajada de S uiza ( R adio 
S antaf é , 20 1 4 ) y el Instituto Distrital de 
R ecreación y Deporte ( IDR D).
E stoy ubicad o en la Carrera 7  con calle 
3 6, en el Parque N acional Enrique O laya 
H errera.

��	�	�
�����
¡ Deté n tus pasos unos minutos para 

escuchar una historia sobre el paso del 
tiempo!  ¿ S abías que somos pocos los re-
lojes en espacio pú blico en esta ciudad?  
¿ L os has visto?  ¿ Podrías ubicar algunos?  
T e daré  pistas:  hay uno en la Casa de la 
Moneda, otro más en la torre de la Ca-
tedral, en las iglesias de S an F rancisco 
y S an Ignacio, uno más en el edif icio 
Pedro A. L ópez, por la carrera octava 
cerca de la Avenida Jimé nez ( Gómez, 
20 1 4 ). Pero, hoy quiero hablarte de mí, 
la T orre d el reloj  ubicada en el Parque 
N acional Enrique O laya H errera, el ter-
cero más antiguo de su tipo en Bogotá 
( Censales, 20 0 9 ). 



��������������������������

3 1

¿ S abes cómo f unciono?  Un reloj como yo está compuesto por un mecanismo 
maestro en su interior unido a uno o varios tableros, en mi caso, cuatro, uno por 
cada una de mis caras, en donde puedes ver la hora. T odo este sistema está instala-
do en una elegante torre cuadrangular construida en ladrillo y recubierta con piedra 
( T eyf u, 20 1 4 ). A pesar de haber sido restaurado en el 20 1 4  ( E l T iempo,  20 1 4 ), lamen-
tablemente no doy la hora por f allos elé ctricos, aquí entre nos, mucho me temo que 
se esté  utilizando mi circuito de alimentación para la iluminación del parque, espe-
cialmente en N avidad.

������
 ���
F ui donado por la colonia suiza en 

1 9 3 8 , con motivo del cumpleaños nú me-
ro 4 0 0  de Bogotá, como atestigua la ins-
cripción de la torre “ L a colonia suiza /  a 
la ciudad de Bogotá /  agosto 6 – 1 9 3 8 ” . 
El mecanismo maestro lleva la f irma del 
f abricante:  F AVAG, siendo instalado por 
el relojero Albert Jeanneret;  el autor de 
la torre permanece anónimo ( Malagón, 
20 1 0 ).

T odo f uncionaba como un reloj hasta 
la dé cada de los ochenta cuando comen-
zaron los f allos. Desde entonces, he teni-
do varios mantenimientos, el primero de 
ellos en 1 9 9 8  ( Peña, 20 0 8 ). El 3 1  de julio 
del 20 0 8  marca un hito clave en mi histo-
ria ya que, “ en el marco del centenario 
de la f irma del tratado de amistad esta-
blecimiento y comercio entre Colombia 
y S uiza, la embajada de S uiza hace entre-
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ga del reloj restaurado del Parque N acional a la ciudad de Bogotá” , como dice una 
de las placas que me acompañan. El maestro relojero encargado f ue Jacques R oland 
Brodbeck  y la torre quedó a cargo de la restauradora de bienes muebles L ina María 
Uribe ( Peña, 20 0 8 ).

Pero mi historia no termina aquí, la ú ltima intervención f ue en 20 1 4 , año en el 
cual se reparó el mecanismo y se restauró la torre, en un esf uerzo conjunto de la 
Embajada de S uiza en Colombia, el IDPC, el Círculo Colombiano de Joyerías y la relo-
jería suiza T AG H euer. De nuevo, el maestro relojero f ue Brodbeck , “ el doctor de los 
relojes viejos” , para quien f ue relativamente sencillo el trabajo “ porque la torre en 
donde se ubicó no era muy alta”  ( Castellanos, 20 1 7 ). Como dato curioso, f ue é l quien 
descubrió que mi maquinaria se paraba todos los lunes por cuenta de un vendedor 
de salchichas que me desconectaba la energía los domingos ( Gómez, 20 1 4 ).

����
�����
Bueno, esta es mi historia, aunque no doy la hora exacta, espero que la próxima 

vez que pases a mi lado sepas que represento los lazos de amistad entre Colombia y 
S uiza y que soy parte del patrimonio de esta hermosa ciudad.

��
 ��
����� ��
•  T é cnica y elaboración:  mecanismo electromecánico, metálico. 

•  T orre:  ladrillo y piedra. 

•  T ableros:  metal martillado y pintado.

•  D imensiones:  torre:  3 ,1 9  m alto, 1 ,9 3  m ancho, 1 ,9 3  m prof undo. T ablero:  0 ,7 0  m 
alto, 0 ,7 0  m ancho ( T eyf u, 20 1 4 ).
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Castellanos, I. ( 20 1 7 , 1  de oct.). R oland Brodbeck , el doctor de los relojes viejos. 

S emana. Disponible en https: / / w w w .semana.com/ nacion/ articulo/ roland-
brodbeck -el-doctor-de-los-relojes-viejos/ 5 4 23 7 8

Cendales, C. ( 20 0 9 ). L os parq ues d e B ogotá ,  1 8 8 6 - 1 9 3 8 . Disponible en http: / /
w w w .uis.edu.co/ w ebUIS / es/ mediosComunicacion/ revistaS antander/ revista4 /
parquesBogota.pdf .

Gómez, L . ( 20 1 4 , 1 3  de mayo). L os relojes más emblemáticos de Bogotá. E l 
T iempo. Disponible en http: / / images.et.eltiempo.digital/ bogota/ relojes-mas-
emblematicos-de-bogota-/ 1 3 9 8 5 0 0 3

Malagón, M. A. ( 20 1 0 ). D esh oras:  proyecto d e inv estigación sobre el estad o actual 
d e los reloj es d e cará cter patrimonial en el espacio público bogotano. Proyecto 
ganador de la convocatoria de estímulos en restauración y conservación del 
patrimonio mueble. Instituto Distrital de Patrimonio Cultural. ( Iné dito).

Parque N acional recuperó su emblemático reloj suizo ( 20 1 4 , 1 3  de mayo). R ad io S anta 
F e [ Mensaje en un blog] . Disponible en http: / / w w w .radiosantaf e.com/ 20 1 4 / 0 5 / 1 3 /
parque-nacional-recupero-su-emblematico-reloj-suizo/

Peña, M. C. ( 20 0 8 , 1 9  de jul.). Una ciudad sin tiempo. E l E spectad or. Disponible en 
https: / / w w w .elespectador.com/ impreso/ bogota/ articuloimpreso-una-ciudad-
sin-tiempo

R eloj suizo del Parque N acional, de nuevo en f uncionamiento . E l T iempo ( 20 1 4 , 1 3  
de may.). Disponible en https: / / w w w .eltiempo.com/ archivo/ documento/ CMS -
1 3 9 8 4 8 9 8

T eyf u ( 20 1 4 ). T orre del reloj. I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles en el 
espacio público d e B ogotá  D . C .  Bogotá:  IDPC. 
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D esh oras:  proyecto d e inv estigación sobre el estad o actual 
d e los reloj es d e cará cter patrimonial en el espacio público bogotano. Proyecto 
ganador de la convocatoria de estímulos en restauración y conservación del 
patrimonio mueble. Instituto Distrital de Patrimonio Cultural. ( Iné dito).

Parque N acional recuperó su emblemático reloj suizo ( 20 1 4 , 1 3  de mayo). R ad io S anta 
 [ Mensaje en un blog] . Disponible en http: / / w w w .radiosantaf e.com/ 20 1 4 / 0 5 / 1 3 /

parque-nacional-recupero-su-emblematico-reloj-suizo/

Peña, M. C. ( 20 0 8 , 1 9  de jul.). Una ciudad sin tiempo. E l E spectad or. Disponible en 
https: / / w w w .elespectador.com/ impreso/ bogota/ articuloimpreso-una-ciudad-

R eloj suizo del Parque N acional, de nuevo en f uncionamiento . E l T iempo ( 20 1 4 , 1 3  
de may.). Disponible en https: / / w w w .eltiempo.com/ archivo/ documento/ CMS -

I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles en el 
Bogotá:  IDPC. 
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 Fuente  
 Santo Domingo
Soy la Fuente Santo Domingo. 
Mi autor es anónimo.
Formé parte del Convento Santo Do-
mingo que fue construido en 1550. 
Estoy a cargo del Instituto Distrital de Re-
creación y Deporte (IDRD) y del Ministe-
rio de Cultura de Colombia.
Estoy ubicada en la Carrera 7 con calle 
36, Parque Nacional, sector histórico.

Presentación
¡Hola, encantada de conocerte!, soy 

una fuente octogonal tallada en piedra, 
eso quiere decir que tengo ocho caras. 
¡Ya tengo mis años! Fui construida en 
la colonia alrededor de 1648 para hacer 
parte del claustro del convento de Santo 
Domingo, hoy demolido (Teyfu, 2014). 
Mi creador no dejó firma ni registro, 
pero tuvo que estar bajo la dirección de 
la orden de los dominicanos, ya te con-
taré por qué. Me protege la resolución 
0395 del 2006, que declara como bienes 
de interés cultural aquellos objetos ela-
borados antes del 31 de diciembre de 
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1 9 20 . L a administración del parque me cuida y repara constantemente, aunque no 
me gusta el color verde con el que pintaron mi pileta.

������
 ���
Con motivo de la celebración del IV centenario de Bogotá se autorizó en 1 9 3 5  la 

demolición de mi primer hogar, el Convento S anto Domingo, pues en ese momento 
ser moderno signif icaba arrasar los vestigios del pasado sin reconocer su carácter 
patrimonial ( R ueda, 20 1 2, p. 3 ). En su reemplazo se construyó el Palacio de Comuni-
caciones, obra de tres arquitectos:  H ernando González Varona, S antiago Esteban de 
la Mora y Bruno Violi;  hoy lo reconocerás como edif icio Manuel Murillo T oro. 

Para f ortuna mía, en 1 9 3 9  el Ministerio de O bras Pú blicas solicitó a la Academia 
de H istoria identif icar aquellos objetos que merecieran conservarse por su valor his-
tórico o artístico. En consideración a esto, f ui entregada y emplazada en el lugar 
en el que hoy me encuentro;  otras piezas del convento f ueron requeridas por dif e-
rentes entidades, como el Claustro del Colegio Mayor y la Biblioteca N acional en su 
momento ( R ueda, 20 1 2, p. 4 ). 

Y  así f ue como aparecí en el Parque N acional cuya inauguración se realizó en 1 9 3 4 . 
El parque, petición expresa del presidente Enrique O laya H errera, f ue concebido para 
que f uera disf rutado por todos los bogotanos, sin distinción de clase ( Cendales, 20 0 9 ). 
L os estudiosos siguen discutiendo sobre si este espacio f ue diseñado por el arquitecto 
viené s K arl Brunner o el colombiano Pablo de la Cruz, aunque, al parecer, ambos parti-
ciparon en su creación ( IDPC, 20 1 5 ). L o cierto es que en 1 9 4 0  f ui trasladada a mi nuevo 
hogar;  desde entonces hago parte del parque, siendo acompañada por una pé rgola de 
piedra y un reloj donado por la comunidad suiza ( N iño, 1 9 9 1 , p. 21 1 ).

�����
 �
L a orden de los dominicos arribó en 1 5 28  a la N ueva Granada, f undando conven-

tos en las nacientes ciudades de S anta Marta ( 1 5 29 ) y Cartagena ( 1 5 3 3 ). En 1 5 5 0  se 
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levantó la primera piedra del claustro en S antaf é  de Bogotá, considerado uno de los 
más inf luyentes entre todas las órdenes religiosas establecidas para la é poca, cuya 
misión era servir de punta de lanza para la evangelización del altiplano cundiboya-
cense en el siglo X VI [ 8 ]  ( Plata, 20 1 5 ). Mi autor es anónimo ya que no dejó registro 
alguno de su autoría, aunque tuvo que haber recibido el encargo de la orden domi-
nicana.

����
�����
Bueno, esta es mi historia, espero que la próxima vez que pases puedas des-

cansar plácidamente a mi alrededor, oír el canto del agua cuando estoy en f uncio-
namiento o sentarte en una de las bancas y leer un buen libro. ¡ Ven a visitarme, te 
llevaré  al pasado y te contaré  mis historias una y otra vez para que me protejas y 
cuides, como cuando visitas a tus abuelitos!

��
 ��
����� �
•  T é cnica y material:  f uente en piedra tallada.

•  Dimensiones:  Pileta de ocho caras ( octágono) de 1 ,3 4  m alto y 4 ,0 2 m de diá-
metro.

�	�	�	�����
Cendales, C. ( 20 0 9 ). L os parq ues d e B ogotá ,  1 8 8 6 - 1 9 3 8 . Disponible en http: / /

w w w .uis.edu.co/ w ebUIS / es/ mediosComunicacion/ revistaS antander/ revista4 /
parquesBogota.pdf

Instituto Distrital de Patrimonio Cultural ( IDPC) ( 20 1 5 ). Pé rgolas del Parque N acional 
Enrique O laya H errera. I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles en el 
espacio público d e B ogotá .. Código de registro 5 9 0 2.

N iño, C. ( 1 9 9 1 ). Arq uitectura y E stad o. Bogotá:  Centro Editorial Universidad N acional 
de Colombia.



��������������������������

3 93 9

Plata, W . ( 20 1 5 ). L os Dominicos, la T ercera O rden y un orden 
social. S antaf é  de Bogotá, siglos X VI-X IX . H istoria y socied ad ,  
0  ( 28 ), 7 9 -1 0 9 . R ecuperado el 20  de septiembre de 20 1 7 , de 
https: / / doi.org/ 1 0 .1 5 4 4 6/ hys.n28 .4 7 9 65 . 

R ueda, L . ( 20 1 2). Juego de intereses en la demolición del 
Convento y de la Iglesia de S anto Domingo. Bogotá, 1 9 3 9 -
1 9 4 7 . Anuario C olombiano d e H istoria S ocial y d e la C ultura. 
R ecuperado el 20  de septiembre del 20 1 7 , de https: / / revistas.
unal.edu.co/ index.php/ achsc/ article/ view / 3 4 1 64 / 4 1 4 1 1 > .

T eyf u ( 20 1 4 ). F uente S anto Domingo. En I nv entario d e bienes 
culturales muebles inmuebles en el espacio público d e B ogotá  
D . C . Bogotá:  IDPC.
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H ola,  mi nombre es Al Viento.
M is cread ores f ueron Ana María R ueda y 
Alberto R iaño.
M e elaboraron en 1 9 9 5  y me inauguraron 
en 1 9 9 7 .
M e cuid a el Instituto Distrital de las Artes 
IDAR T ES , Instituto Distrital de Patrimo-
nio Cultural ( IDPC).
E stoy ubicad a entre las Calles 3 5  y 3 9 , 
carreras 5  y 7 , Parque N acional O laya 
H errera.

��	�	�
�����
S oy una escultura de 3 ,8 3  metros 

de alto, hecha en bronce f undido;  me 
acompaña una placa, tambié n en bron-
ce, que lleva mi nombre y el de mis au-
tores, así como el año de elaboración. 
S oy de tipo abstracto y me conf orman 
láminas metálicas que a manera de cua-
tro hojas convergen en mi parte supe-
rior ( T eyf u, 20 1 4 ).

������
 ���
F ui inaugurada el 1 9  de diciembre de 

1 9 9 7  a las 7  de la noche f rente al “ T eatro 
El Parque”  del Parque N acional Enrique 
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O laya ( E l T iempo,  1 9 9 7 ). Estoy ubicada al costado sur de su sector histórico y me 
rodea una rotonda de cé sped de f orma circular. Desde 1 9 9 7  soy inseparable com-
pañero del edif icio que, como ya sabes, es un teatro inf antil que presenta títeres 
y marionetas, entre otros. Pero lo que probablemente no sepas es que esta edi-
f icación, que f ue diseñada por el arquitecto Carlos Martínez en 1 9 3 6, es bien de 
interé s cultural de ámbito nacional, lo cual signif ica que es patrimonio de todos 
los colombianos por ser uno de los primeros ejemplos de arquitectura moderna en 
la ciudad;  su nombre of icial es T eatro Inf antil del Parque N acional O laya H errera 
( Cruz y Pulgarín, s. f .).

Además, el parque donde me encuentro f ue construido en 1 9 3 4 . L os estudio-
sos discuten si este espacio, tercero en Bogotá despué s del Parque del Cente-
nario y de la Independencia, f ue diseñado por el arquitecto viené s K arl Brunner 
o el colombiano Pablo de la Cruz, aunque al parecer ambos participaron en su 
creación ( IDPC, 20 1 5 ) como un espacio lú dico y pedagógico para el pueblo ( Cen-
dales, 20 0 9 ). El parque f ue creado por el presidente Enrique O laya H errera, de 
ahí su nombre.

������
 �	�
S oy una obra hecha a cuatro manos, en una estrecha colaboración entre la 

artista ibaguereña Ana María R ueda y el arquitecto bogotano Alberto R iaño. L a 
maestra R ueda, quien nació en 1 9 5 4 , es artista plástica de la Escuela N acional 
S uperior de Bellas Artes de París y ha realizado trabajos tanto individuales como 
colectivos en diversos países como Colombia, Ecuador, Perú , Cuba, Estados Uni-
dos y F rancia;  sus obras han tenido menciones y reseñas, lo que consolida su tra-
yectoria. S e inició en la pintura ( 1 9 8 6-1 9 9 4 ), posteriormente en escultura ( 1 9 9 5 -
1 9 9 9 ) hasta los más recientes basados en el arte f otográf ico, sin desprenderse 
“ del vínculo del hombre con la naturaleza, incluyendo su relación con el otro y su 
lugar en el mundo” 4 .

4  Eco. Ana María R ueda. 1 9 9 6. ( 1 9 9 6) Galería Jenny Vilá. Disponible en https: / / jennyvila.com/ 1 9 9 6/ 0 4 / eco/
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El maestro Alberto R iaño, nació en Bogotá, era arquitecto de la Universidad Pi-
loto de Colombia, aunque escultor de of icio desde 1 9 8 3 . S u trabajo f ue inf luenciado 
por artistas como H ugo Z apata y R ony Vayda, al ser su material y té cnica predilecta 
el hierro y los óxidos ( E l T iempo,  20 0 6). R ealizó varias exposiciones individuales y 
colectivas entre Colombia, Venezuela y Estados Unidos, como tambié n ocho obras 
pú blicas entre las que me encontraba yo ( ColArte, s. f .). T ristemente f alleció en un 
accidente en 20 0 6.

����
�����
Esta es mi historia, espero que la próxima vez que pases a mi lado sepas por qué  

estoy aquí y por qué  es importante preservarme y cuidarme como parte del patrimo-
nio de nuestra ciudad. 

��
 ��
����� ��
•  T é cnica y elaboración:  escultura en bronce f undido con uniones de tuercas y 

tornillos. Peana de concreto y basamento en ladrillo y cemento. Placa de bron-
ce f undido. Dimensiones de la escultura:  3 .8 3  m alto, 4 .0  m ancho, 2.4 9  m pro-
f undo ( T eyf u, 20 1 4 ).

�	�	�	�����
Arte. E l T iempo ( 1 9 9 7 , 1 9  de dic.). Disponible en https: / / w w w .eltiempo.com/ archivo/

documento/ MAM-69 3 9 21

Cendales, C. ( 20 0 9 ). L os parq ues d e B ogotá ,  1 8 8 6 - 1 9 3 8 . Disponible en http: / /
w w w .uis.edu.co/ w ebUIS / es/ mediosComunicacion/ revistaS antander/ revista4 /
parquesBogota.pdf

ColArte ( s. f .). E scultores.  Alberto R iañ o S alaz ar. [ Mensaje en un blog] . Colarte y 
Biblioteca virtual del arte en Colombia. Disponible en http: / / w w w .colarte.com/
colarte/ conspintores.asp? idartista= 1 27 7 . F echa de consulta:  agosto de 20 1 9 .

http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=1277
http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=1277
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Cruz, J. P y Pulgarín, Y . ( s. f .). T eatro I nf antil d el P arq ue N acional O laya H errera.  H erencia 
M I A. Centro de arqueología, historia y patrimonio. H erenciamia. Disponible en 
http: / / herenciamia.org/ bogota/ items/ show / 1 0 5

El artista Alberto R iaño murió en un accidente. E l T iempo ( 20 0 6, 1 6 de nov.). Disponible 
en https: / / w w w .eltiempo.com/ archivo/ documento/ MAM-227 9 8 3 7

Ena María R ueda. 1 9 9 6. ( 1 9 9 6) Galería Jenny Vilá. Disponible en https: / / jennyvila.
com/ 1 9 9 6/ 0 4 / eco/

Instituto Distrital de Patrimonio Cultural ( IDPC) ( 20 1 5 ). Pé rgolas del Parque N acional 
Enrique O laya H errera. En I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles en el 
espacio público d e B ogotá . Código de registro 5 9 0 2.

T eyf u ( 20 1 4 ). Al viento. En I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles en el 
espacio público d e B ogotá  D . C .  Bogotá:  IDPC.

https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-2279837
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5  Dato por conf irmar.

S oy la escultura en honor a Enrique O la-
ya H errera.
M e creó el maestro Carlos Julio Gómez 
Castro.
N ací  en 1 9 4 0  y me inauguraron el 1 2 de 
f ebrero de 1 9 4 2.
E stoy a cargo del Instituto Distrital de las 
Artes ( Idartes) y el Instituto Distrital de 
Patrimonio Cultural ( IDPC)5 .
E stoy ubicad a entre las Calles 3 5  y 3 9 , ca-
rreras 5  y 7 , en el Parque N acional ( que 
lleva mi nombre).

��	�	�
�����
Bienvenidos, soy la escultura en ho-

nor al presidente Enrique O laya H errera. 
Mido casi 3  metros de alto y estoy he-
cha en bronce f undido ( T eyf u, 20 1 4 ). Me 
construyeron para honrar la memoria de 
dicho presidente en el cuarto aniversario 
de su f allecimiento ( E l T iempo,  1 9 4 1 ). Ini-
cialmente, f ui emplazada f rente a la an-
tigua sede de la R adiodif usora N acional 
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en el parque ubicado en la Av. Caracas entre calles 25  y 26 ( E l T iempo, 1 9 4 1 ) y, pos-
teriormente, me trasladaron al Parque N acional que lleva mi nombre, en el costado 
suroriental del sector histórico.

������
 ���
T odo comenzó en 1 9 3 7  cuando se dictaminó que le f uera realizado un monumento 

al expresidente de la R epú blica, Enrique O laya H errera, en una colina del recientemen-
te inaugurado Parque N acional. Entonces, el gobierno del presidente Eduardo S antos 
contactó al escultor Carlos Gómez Castro, quien vivía en R oma para ese momento. El 
maestro puso manos a la obra y primero realizó una mascarilla f ú nebre que usó como 
molde para elaborar un busto en bronce f undido ( T eyf u, 20 1 4 ). Mi inauguración tuvo 
lugar el martes 1 8  de f ebrero de 1 9 4 1 , evento en el cual se realizó un desf ile encabeza-
do por el entonces presidente. Ese día se rindieron honores militares y se pronuncia-
ron conmovedores discursos 
por parte de grandes perso-
nalidades de nuestro país ( E l 
T iempo,  1 9 4 1 ).

Debido a las obras de la 
calle 26 f ui trasladado a mi 
actual emplazamiento, dan-
do cumplimiento al artículo 
2.°  de la L ey 3 3  de 1 9 3 7  que 
me vinculaba al Parque N a-
cional y a la memoria del ex-
presidente. Un dato curioso, 
tengo un hermano tambié n 
elaborado por mi creador 
que está ubicado en el ba-
rrio Enrique O laya H errera de 
nuestra ciudad ( T eyf u, 20 1 4 ).
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�����
 �
El maestro Carlos Julio Gómez Castro estudió en la Escuela de Bellas Artes bajo la 

dirección de F rancisco A. Cano. Estuvo en España desde 1 9 3 6 hasta la guerra civil y 
terminó sus estudios en la R eal Academia de Bellas Artes, en R oma. En 1 9 4 0 , volvió 
al país y realizó el curso de f undación artística. L uego f ue prof esor de dibujo artístico 
y de dibujo de anatomía y modelado. 

S u obra comenzaba con bocetos y modelos en arcilla para luego pasar por la té c-
nica del vaciado en yeso, en la cual eran ajustadas y f undidas en bronce. S u maestría 
emanaba de su gusto por el dibujo:  cuerpos humanos, rostros, animales, ciudades 
que plasmaba en su libreta de bocetos, vistos a travé s del f iltro de los cánones clási-
cos de las academias de bellas artes ( ColArte, s. f .).

����
�����
Esa es mi historia, te invito a visitarme, descansar cerca de mí y cuidarme como 

parte del patrimonio de nuestra ciudad. 

��
 ��
����� �
•  T é cnica y elaboración:  busto, peana y placa en bronce f undido, pedestal y basa-

mento en mampostería enchapada en piedra.

•  Dimensiones:  busto y peana:  0 ,66 m alto, 0 ,67  m ancho, 0 ,5 6 m prof undo. Pe-
destal 1 ,5 2 m alto, 0 ,7 0  m ancho, 0 ,5 8  m prof undo. Basamento 0 ,3 0  m alto, 3  m 
ancho, 3 ,21  m prof undo ( T eyf u, 20 1 4 ).

�	�	�	�����
Colarte —B iblioteca virtual del arte en Colombia ( s. f .). E scultores.  F igura h umana.  

C arlos J ulio G ómez  C astro. Disponible en http: / / w w w .colarte.com/ colarte/
conspintores.asp? idartista= 8 0 63 . F echa de consulta:  agosto de 20 1 9 .

http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=8063
http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=8063
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Especial solemnidad tendrá el homenaje de mañana al Dr. O laya. E l 
T iempo ( 1 9 4 1 , 1 7  de f eb.). Disponible en https: / / new s.google.com/
new spapers? id= uBshAAAAIBAJ& sjid= _ loEAAAAIBAJ& hl= es& pg= 4 9 7 2,1 1 65 3 5 9  

ColArte ( s.f ). Grandioso homenaje rendirá hoy Bogotá a la memoria del ex-presidente 
O laya H errera. E l T iempo ( 1 9 4 1 , 1 8  de f eb.).

T eyf u ( 20 1 4 ). Enrique O laya H errera. En I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles 
en el espacio público d e B ogotá  D . C .  Bogotá:  IDPC.

5 0

https://news.google.com/newspapers?id=uBshAAAAIBAJ&sjid=_loEAAAAIBAJ&hl=es&pg=4972,1165359
https://news.google.com/newspapers?id=uBshAAAAIBAJ&sjid=_loEAAAAIBAJ&hl=es&pg=4972,1165359
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S oy la escultura que representa al con-
quistador F rancisco de O rellana.
M e elaboró el maestro L uis Pinto Maldo-
nado.
N ací  en 1 9 4 0  y me inauguraron el 1 2 de 
f ebrero de 1 9 4 2.
M e custod ia el Instituto Distrital de R e-
creación Distrital ( IDR D).
E stoy ubicad o en la Carrera 7  con calle 
3 6, en el Parque N acional Enrique O laya 
H errera.

��	�	�
�����
¡ Encantado de conocerte! , soy la 

escultura que representa al conquis-
tador F rancisco de O rellana. Mido 
aproximadamente 3 ,1 0  metros de al-
tura, estoy hecho de bronce f undido 
y piedra y me ubico al costado centro 
oriental del sector histórico del Par-
que N acional Enrique O laya H errera. 
Estoy ubicado en la glorieta vehicular 
de intersección de la calle 3 6 y 3 9  con 
carrera 5  y estoy rodeado de f lores de 
agapanto ( T eysu, 20 1 4 ).
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R epresento al expedicionario español F rancisco de O rellana, quien en el siglo X VI 

descubrió el río Marañón, el río N egro, la desembocadura de los ríos Purú s, Madeira 
y T apajós y el legendario señorío de las Amazonas, dando nombre al curso f luvial 
más caudaloso del mundo ( R ubio, s. f .). 

Para conmemorar a mi personaje, la L ey 1 1 4  del 23  de diciembre de 1 9 4 2 dispu-
so la celebración del cuarto centenario del descubrimiento del río Amazonas. Por 
este motivo, y dentro del marco de la celebración organizada por la Academia Co-
lombiana de H istoria, f ui develado en el Parque N acional O laya H errera, un jueves 
1 2 de f ebrero de 1 9 4 2 a las 1 1  de la mañana ( E l T iempo,  1 9 4 2, p. 2), en una ceremonia 
que f ue presidida por el entonces presidente Eduardo S antos. L a celebración tuvo 
eco en Puerto L eticia donde f ue descu-
bierto otro busto de O rellana, tambié n 
del escultor L uis Pinto Maldonado, mi 
creador. Como parte de la conmemo-
ración se reeditó la impresión de 1 64 2 
del libro R elaciones d el d escubrimiento 
d el Amaz onas de los padres Maldonado 
y Acuña, cuyo original es invaluable ( E l 
T iempo, 1 9 4 2).

�����
 �
El maestro L uis Pinto Maldonado na-

ció en Bogotá el 7  de septiembre de 1 9 1 2. 
Inició sus estudios en la escuela de Bellas 
Artes de Bogotá bajo la dirección de R o-
berto Pizano. F ue premiado por su obra, 
que incluye numerosos bustos como los 
del maestro Pizano, José  Asunción S ilva, 
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F rancisco Antonio Cano y el relieve en bronce de F ederico L leras Acosta, entre otros 
( ColArte, s. f .).

El maestro f ue un escultor de tendencia clásica. S u trabajo f ue producto de la 
rigurosa exploración de la “ vida interior”  de sus personajes, a travé s del conoci-
miento de sus características somáticas, psicológicas y temperamentales, estudia-
das a travé s del dibujo, del modelado en arcilla y del bronce f undido y patinado 
( Posada, s. f .).

En 1 9 4 0 , por encargo, se ejecutó el busto de F rancisco de O rellana para el Parque 
N acional y Puerto L eticia ( ColArte, s. f .). Cabe anotar que el valor de su obra contri-
buye a destacar la memoria de distintos próceres y personajes del país, que acudían 
a su taller para ser inmortalizados predominantemente por medio del bronce ( Po-
sada, s. f .).

����
�����
Gracias por detenerte a contemplarme, ya que conoces un poco más de mí te 

invito a disf rutar del parque. Visítame y cuídame cada vez que vengas por acá, estaré  
encantado de volverte a ver.

��
 ��
����� ��
•  T é cnica y elaboración:  busto en bronce f undido. Peana, pedestal y basamento 

mampostería enchapada en piedra.

•  Dimensiones:  Busto y peana:  0 ,8 6 m alto, 0 ,8 0  m ancho, 0 ,64  m prof undo.

•  Pedestal:  2,4 0  m alto, 1 ,26 m ancho, 0 .8 9  m prof undo.

•  Basamento:  0 ,3 0  m alto, 2,1 7  m ancho, 2,1 7  m prof undo ( T eyf u, 20 1 4 ).
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ColArte ( s. f .). E scultores,  P intores.  L uis P into M ald onad o. Colarte – Biblioteca 

virtual del arte en Colombia. Disponible en http: / / w w w .colarte.com/ colarte/
ConsPintores.asp? idartista= 1 5 4 9 1 . F echa de consulta:  agosto de 20 1 9 .

Posada, O . ( s. f .) Pinto Maldonado, el escultor del general S antander. 
U N  P eriód ico. Disponible en http: / / historico.unperiodico.unal.edu.co/
ediciones% 20 / 1 1 0 / 20 .html

R ubio, J. A. ( s. f .). B iograf í a d e F rancisco d e O rellana. F rancisco de O rellana. 
Descubridor del Amazonas. Disponible en http: / / w w w .f ranciscodeorellana.com/
biograf ia.htm

S olemnemente se Conmemora hoy el IV Centenario de la Amazonia. E l 
T iempo ( 1 9 4 2, 1 2 de f eb.), p. 1 . Disponible en https: / / new s.google.com/
new spapers? id= xAAcAAAAIBAJ& sjid= S lUEAAAAIBAJ& hl= es& pg= 4 3 1 1 ,1 5 3 28 3 4

T eyf u, C. I. ( 20 1 4 ). F rancisco de O rellana. En I nv entario d e bienes culturales 
muebles- inmuebles en el espacio público d e B ogotá  D . C . Bogotá:  IDPC.

Una estatua de O rellana inaugurará a las once a.m., el jef e del Estado. ( 1 2 de 
f ebrero de 1 9 4 2). El T iempo, p. 2. Disponible en https: / / new s.google.com/
new spapers? id= xAAcAAAAIBAJ& sjid= S lUEAAAAIBAJ& hl= es& pg= 4 3 1 1 ,1 5 3 28 3 4
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new spapers? id= xAAcAAAAIBAJ& sjid= S lUEAAAAIBAJ& hl= es& pg= 4 3 1 1 ,1 5 3 28 3 4

I nv entario d e bienes culturales 
muebles- inmuebles en el espacio público d e B ogotá  D . C . Bogotá:  IDPC.

Una estatua de O rellana inaugurará a las once a.m., el jef e del Estado. ( 1 2 de 
f ebrero de 1 9 4 2). El T iempo, p. 2. Disponible en https: / / new s.google.com/
new spapers? id= xAAcAAAAIBAJ& sjid= S lUEAAAAIBAJ& hl= es& pg= 4 3 1 1 ,1 5 3 28 3 4

http://www.colarte.com/colarte/ConsPintores.asp?idartista=15491
http://www.colarte.com/colarte/ConsPintores.asp?idartista=15491
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S oy la f uente del N iño Abrazando un Ave.
M e creó la Marmolería de T ito R icci.
M e inauguraron cerca de 1 9 26 ( Monsal-
ve, 20 1 3 , p. 7 5 ).
M e cuid a el Instituto Distrital de Patrimo-
nio Cultural ( IDPC) y el Instituto Distrital 
de R ecreación Distrital.
E stoy ubicad a en el Parque N acional Enri-
que O laya H errera.

��	�	�
�����
Apuesto a que nunca habías visto 

una f uente como yo, ¡ pero si parece 
una ruina, dirás!  Y  tienes razón, porque 
el medio ambiente, los golpes, los usos 
indebidos y las malas limpiezas a las que 
f ui sometida me llevaron a la condición 
de ruina ( Corté s, 20 1 7 , p. 1 4 0 ). Por esa 
razón f ui restaurada en 20 1 8 , buscando 
conservarme tal cual soy. 

T engo una muy interesante historia 
que contarte, ¡ ven, sié ntate en una de las 
bancas de mi lado y escú chame!  S oy un 
niño desnudo sentado sobre una piedra 
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abrazando a mi amiga, un ave con alas extendidas;  debajo de mí, imitando una concha 
se encuentra algo que los expertos llaman taza superior;  debajo de mí está la pileta a 
donde caía el agua ( T eyf u, 20 1 4 ).

������
 ���
S i me buscas, estoy en el sector histórico del Parque N acional Enrique O laya 

H errera, en un espacio muy agradable donde puedes venir a pasear. S oy vecina 
del M apa f í sico d e la ciud ad  d e B ogotá , seguro que lo has visto en tus visitas al 
parque.

¡ T e tengo un chisme!  T engo una hermana melliza, la f uente E l N iñ o Abraz and o un 
D elf í n, ubicada f rente a la iglesia de S an Diego;  y además una hermana mayor llama-
da L a R ebeca, a las cuales no veo desde que me trasladaron aquí, tras la desaparición 
del Parque del Centenario6, primer parque de Bogotá 
¡ L as tres vamos desnudas!  Cosas de f amilia, supongo.

Mi creación data de 1 9 26. En aquel año se encar-
gó a L uis L ucchinelli, apoderado de la Marmolería Ita-
liana de T ito R icci, la ejecución de una escultura de 
mármol de carrara llamada R ebeca. El contrato incluía 
dos primorosas f uentes mellizas de mármol, o sea mi 
hermanita y yo, una con un ave y otra con un delf ín 
( Monsalve, 20 1 3 , p. 7 5 ), ambas teníamos surtidores 
con f orma de sapos7 . 

T odo transcurría tranquilamente hasta que en los 
años cincuenta el alcalde F ernando Mazuera decidió ha-

6 El Parque del Centenario, primer parque de Bogotá, f ue construido en 
homenaje al centenario del nacimiento de S imón Bolívar.

7  T al como aparece en las f otos históricas ( Corté s, 20 1 7 , p. 1 0 4 ).
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cer cosas de alcaldes, vías. Dos avenidas se abrieron en aquella ocasión, la calle 26 y 
la carrera 1 0 , pero al hacerlas, el antiguo parque tuvo que desaparecer. Por lo tanto, 
mis hermanas y yo salimos de casa, la del delf ín hacia S an Diego, la R ebeca hacia el 
suroccidente unos metros, mientras que yo f ui reubicada en 1 9 5 8  en el Parque N a-
cional;  muy al norte de mi antiguo hogar ( Corté s, 20 1 7 , p. 1 4 4 ).

¿ S abías que la imagen del niño con el ave se ha representado durante milenios?  
¡ En serio!  Al parecer, todo comienza con un niño y una oca, posiblemente en tiempos 
romanos, siendo reproducida cientos de veces en el mundo entero8 . En cuanto a mí, 
estoy hecha de mármol y mi estado de ruina se debe a la pé rdida de piezas durante 
el traslado, a los golpes que me dan los ciudadanos menos cuidadosos, pero lo más 
grave f ue que para limpiarme utilizaron químicos corrosivos ( Corté s, 20 1 7 , p. 8 3 ) los 
cuales disolvieron el mármol. Como ves, son daños irreversibles. Como te comenté , 
antes tenía tambié n unos acompañantes muy singulares, unos sapitos que vertían 
agua por su boca hacia mi pileta, sin embargo, tambié n los perdí.

�����
 �
Me creó la marmolería italiana de T ito R icci;  en este lugar se crearon preciosas 

obras que tambié n podrás encontrar en tus andares por lugares como el Parque de 
la Independencia, para nombrarte algunos:  Carlos Martínez S ilva, Joaquín F . Vé lez y 
S alvador Camacho R oldán. Dicen los expertos que se puede comprobar la habilidad 
artística del taller en los detalles de las alas del ave, el cabello y mis proporciones 
anatómicas, a pesar de presentar condiciones de ruina ( Corté s, 20 1 7 , hoja 9 ).

����
�����
Ahora que me conoces podrás apreciarme como parte del arte pú blico de tu ciu-

dad, pero además de eso, podrás ver detrás de mis partes rotas y desgastadas al 
niño bello y delicado que realizó con dedicación mi autor, y por f avor ¡ no laves las 

8  El N iño de la oca atribuida al escultor cartaginé s Bethus ( ca. 25 0  a. de C.). ( Corté s, 20 1 7 , p. 5 5 ).



����������������������������������������������������������������

6 2

llantas de la bicicleta en mi pileta, no te subas a mí, no me quites más piezas, ni trates 
de limpiarme con químicos. Es broma, mejor estudia sobre mí y otras obras de arte.

��
 ��
����� �
•  T é cnica y elaboración:  mármol blanco tallado.

•  Dimensiones:  escultura, peana:  1 ,3 6 m alto, 0 ,5 0  m ancho, 0 ,4 2 m prof undo. 
T aza superior:  0 ,1 8  m alto, 1 ,8 6 m diámetro. Pileta:  0 ,23  m alto, 3  m diámetro. 
Basamento:  0 ,1  m alto, 5 ,1 6 m diámetro ( Corté s, 20 1 7 , p. 7 ).

�	�	�	�����
Corté s, F . ( 20 1 7 ). F uente del niño 
abrazando un ave. En E stud ios 
integrales para la interv ención d e 

bienes muebles y su espacio público 
en la ciud ad  d e B ogotá . Contrato n.°  3 4 3  
de 20 1 6.

Monsalve, J. ( 20 1 3 ). L a adopción 
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E scé nicas, 8  ( 2), 65 -8 1 .

T eyf u ( 20 1 4 ). Eclipse. En I nv entario d e 
bienes culturales muebles- inmuebles en el 
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M e llamo Pedro Alcántara H errán ( T eyf u, 
20 1 4 ).
S oy un encargo en homenaje a mi vida 
y obra realizado por la Academia Colom-
biana de H istoria M e inauguraron el 26 
de abril de 1 9 7 2.
M e cuid a el Instituto Distrital de R ecrea-
ción y Deporte ( IDR D) y el Instituto Dis-
trital de Patrimonio Cultural IDPC.
M e ubico entre las calles 26 y 27  y las 
carreras 5  y 7 , en el Parque de la Inde-
pendencia.

��	�	�
�����
Conciudadanos:  Con placer os sa-

ludo, represento al general Pedro Al-
cántara H errán, expresidente de la R e-
pú blica e importante personaje de la 
historia nacional. Me encuentro en una 
privilegiada posición dentro del bellísi-
mo Parque N acional Enrique O laya H e-
rrera, el tercero más antiguo de esta 
hermosa ciudad ( Cendales, 20 0 9 ). S oy 
vecino de la T orre del reloj, donada por 
la colonia suiza de Bogotá y la antigua 
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F uente de S anto Domingo que podé is visitar tambié n. Me encontraré is al 
interior de una jardinera circular de donde arranca una escalinata a la que 
tendríais que subir para llegar hasta mí. Mi creador, virtuoso artista, me 
elaboró en bronce f undido, dejando en mí las huellas propias de su té cnica 
( T eyf u, 20 1 4 , hoja 9 ).

������
 ���
Permitid que os relate algo sobre el personaje a quien hago los honores:  

Pedro Alcántara H errán, quien tuyo cuna y lecho de muerte en Bogotá ( 1 8 0 0 -
1 8 7 2), f ue presidente de la R epú blica de la N ueva Granada. H izo parte del 
ejé rcito libertador y participó en las batallas de Junín y Ayacucho, entre mu-
chas otras. F ue nombrado intendente de Cundinamarca y promovido a gene-
ral por el mismo Bolívar. Como ya os mencioné , f ue elegido presidente para 
el periodo 1 8 4 1 -1 8 4 5 , ref ormando la Constitución en 1 8 4 3 . En su gobierno 
implementó planes educativos, construyó el camino que conectaba el Valle 
del Cauca con Mariquita e impulsó el censo nacional de 1 8 4 2 ( Presidencia de 
la R epú blica, 20 1 3 ).

Como homenaje a su memoria y en conmemoración del centenario de 
su muerte, la Academia Colombiana de H istoria encargó a otro bogotano, el 
maestro F ernando Montañé s y Montañé s para darme f orma ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 
8 ). L a solemne inauguración tuvo lugar el 26 de abril de 1 9 7 2 ( T orres y Delga-
dillo, 20 0 8 , p. 1 5 7 ) y desde entonces resido en el mismo lugar donde hoy me 
encontráis.

O s contaré  algo que a ser seguro no sabíais, té cnicamente soy una herma, 
es decir, un tipo de busto sin brazos apoyado sobre una base con la cara menor 
hacia abajo. S i miráis de f rente mi pedestal podé is leer la inscripción “ General 
/  Pedro Alcantara H erran /  1 8 0 0  Bogota 1 8 7 2 /  H omenaje de la /  Academia Co-
lombiana de historia /  1 9 7 2” . Mi creador dejó otra pista en mí, una pequeña 
inscripción con sus iniciales F M M , os invito a buscarla ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1  y 2b).

6 5
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�����
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Mi creador f ue el maestro escultor F ernando Montañé s y Montañé s quien nació y 

murió en Bogotá ( 1 9 20 -20 1 5 ). F ue instruido en el of icio de escultor por su padre, quien 
era tallador de maderas, especialmente de imágenes religiosas ( S anta, 1 9 7 9 , p. 1 8 2). Ini-
ció su carrera como ilustrador de la sección “ Arquitectura incomparable”  de la R ev ista 
J av eriana, para luego estudiar en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad N acional de 
Colombia ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ). Dentro de su producción artística se destacan bronces 
como S an F rancisco de Asís que podé is ubicar en la iglesia de la Porciú ncula de Bogotá, 
Gregorio Vásquez de Arce y Ceballos y la escultura de F rancisco de Paula S antander ubi-
cada en N orte de S antander ( Pontif icia Universidad Javeriana, 20 1 5 ), entre otras. 

����
�����
Permitidme usar las palabras de Alcántara H errán para despedirme de vosotros 

que habé is sido ejemplo de tolerancia y patriotismo, y deciros que merecé is la gra-
titud por cuidarme y protegerme “ ¡ que Colombia pues sea la que os recuerde siem-
pre…,  hijos de la ley!  ¡ que el cielo premie vuestras virtudes! ”  ( Alcántara, 20 0 1 ).

��
 ��
����� �
•  T é cnica y elaboración herma:  bronce f undido. Pedestal y basamento:  mampos-

tería enchapada en piedra.

•  Dimensiones:  herma, pedestal y basamento, alto:  2,9 0  m;  ancho:  2,5 1  m;  pro-
f undidad:  2,0 9  m ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ).

�	�	�	�����
Alcántara, P. ( 20 0 1 ). A los cund inamarq ueces [ Proclama. Bogotá 1 8  de enero de 

1 8 3 0 ] . Alicante:  Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. Disponible en http: / /
w w w .cervantesvirtual.com/ obra/ a-los-cundinamarqueces-proclama-bogota-1 8 -
de-enero-de-1 8 3 0 --0 /
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M e llamo S in título.
M e creó John Castles Gil.
F ui d ev elad a el primero de diciembre de 
1 9 8 4 .
M e cuid a el H elm Bank .
E stoy ubicad a en la Carrera 7  #  29 -9 9 , en 
la plazoleta de entrada del Itaú  Bank .

��	�	�
�����
¡ H ola!  T al vez, has pasado por el sec-

tor de S an Diego y cuando me has visto 
te has preguntado ¿ qué  es esto?  Pues 
bien, ¡ soy una obra de arte!  y te contaré  
mi historia. Me llamo S in T í tulo y soy una 
escultura del maestro John Castles Gil. Mi 
color está dado por el proceso natural de 
corrosión del material que me compone, 
el cual es hierro oxidado y soldado ( T eyf u, 
20 1 4 ). Me ubico en la plazoleta de entra-
da del Edif icio Itaú , antiguo H elm Bank , 
inicialmente construido para la sede del 
Banco de Cré dito de Bogotá por la f irma 
de arquitectos Camacho y Guerrero.

������
 ���
Me gustaría contarte que mi presen-

cia en el espacio pú blico está vinculada a 
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la edif icación ya que mi diseño tuvo en cuenta sus volú menes y la f orma triangular 
del espacio, de manera que mi altura máxima no superara el primer piso ( T orres y 
Delgadillo, 20 0 8 , pp. 1 7 8 -1 8 1 );  por lo tanto, soy una escultura espacial, puedes reco-
rrerme alrededor o caminar debajo de mí y detenerte a mirar las sombras que pro-
yecto sobre el piso. Por otro lado, verás que las diagonales que componen mi cuerpo 
se parecen a las direcciones espaciales de la espectacular escalera que une el Centro 
Internacional con la Plaza de T oros de la S antamaría, diseñada por los mismos arqui-
tectos ( T é llez, 20 1 8 ).

Me componen cuatro láminas metálicas inclinadas que se unen por arriba f or-
mando un dintel que deja libre el centro para que tú  puedas entrar ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 
4 ). El hecho que mi piel esté  oxidada es una decisión artística de mi creador quien así 
le conf iere sensación de f ragilidad a algo tan duro como el metal. 

�����
 �
F ui creada por el maestro John Castles 

Gil, de ascendencia británica, nacido en 1 9 4 6 
en Barranquilla, quien estudió Arquitectura 
en la Universidad Javeriana de Bogotá ( 1 9 66 
y 1 9 69 ) y en la Universidad N acional ( 1 9 69  
a 1 9 7 2). H a sido docente universitario y cu-
rador de varias exposiciones ( ColArte, s. f .). 
S u obra está caracterizada por la liviandad 
que crea mediante los dobleces del metal, 
la abstracción espacial con la que realiza es-
culturas poé ticas y bellas ( Jaramillo, 1 9 9 1 ) y 
su particular interé s por la geometría, equi-
librio y la composición arquitectónica en es-
trecha relación con el espacio urbano, a tra-
vé s de la materia y el vacío ( L ozano, 20 0 7 , 
pp. 4 2-4 3 ). 
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El trabajo de mi autor es elegante, sobrio y sumamente bello, a pesar de que 
algunas personas no lo perciben por el af án del andar cotidiano. Algunos dirían que 
soy una obra de arte minimalista, ya que expreso mucho con muy pocos elementos 
( Jaramillo, 1 9 9 1 ).

����
�����
Me complace mucho que ahora sepas que soy una bella obra de arte pú blico, 

una escultura que vale la pena admirar y conocer, pero, sobre todo, me alegra que 
conozcas sobre mí, pues eso hará que me cuides y me preserves como parte del pa-
trimonio de nuestra ciudad. 

��
 ��
����� ��
•  T é cnica y material:  hierro oxidado. Dimensiones:  4 ,4 1  m alto, 6,7 8  m ancho, 

6,0 7  m prof undo ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ).

�	�	�	�����
ColArte ( s. f .). John Castles. Escultores. Colarte —B iblioteca virtual del arte 

en Colombia. Disponible en http: / / w w w .colarte.com/ colarte/ conspintores.
asp? idartista= 1 23 0 . F echa de consulta:  agosto de 20 1 9 .

Gil, F . ( 1 9 9 9 ). R aúl Á lv arez :  su obra. Bogotá:  L itograf ía Arco.

Jaramillo, C. M. ( 1 9 9 1 ). John Castles. Una esté tica del ascetismo. En F olleto,  J oh n 
C astles. Bogotá:  Mambo.

L ozano, A. M. ( 20 0 7 , 1 2 de abr.). Apuntes sobre el metal en la escultura moderna. 
R aú l Á lvarez. R ev ista M und o,  2 5 . Abstracción geomé trica en Colombia, 4 2-4 3 .

T é llez, G. ( 20 1 8 ). C amach o y G uerrero arq uitectos. Bogotá:  Alcaldía Mayor de Bogotá. 
S ecretaría de Cultura R ecreación y Deporte. Instituto Distrital de Patrimonio Cultural.

T eyf u ( 20 1 4 ). S in título. I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles en el espacio 
público d e B ogotá  D . C .  Bogotá:  IDPC.

http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=1230
http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=1230
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T orres, M. C. y Delgadillo, H . ( 20 0 8 ). Bogotá un museo a cielo abierto. En G uí a d e 
esculturas y monumentos conmemorativ os en el espacio público ( vol. 1 , pp. 1 7 8 -
1 8 1 ). Bogotá:  Instituto Distrital de Patrimonio Cultural.
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S oy la F uente del S esquicentenario.
M e creó L uis Alberto Acuña T apias.
N ací  en 1 9 60  y me inauguraron el 1 2 de 
octubre de 1 9 60 .
M e cuid a la F undación Centro Internacio-
nal AsoS andiego.
E stoy ubicad a en la Carrera 7  #  26 - 9 1 , en 
la Plazoleta de S an Diego.

��	�	�
�����
¡ H ola!  S oy la F uente del S esquicente-

nario, ¿ tienes alguna idea de dónde estoy 
o cuál es la razón de mi nombre?  Estoy 
ubicada en el Centro Internacional T e-
quendama, en la Carrera 7  con Calle 26, 
en la Plazoleta de S an Diego y comparto 
escenario con otras dos obras del arte pú -
blico:  al norte, el Escudo del Club de L eo-
nes Internacional y al sur el pedestal de 
José  Manuel Groot. S oy una copia de la 
escultura que se encuentra en el Museo 
de Arte Colonial y que representa a S an 
Juan Bautista niño, popularmente llama-
do Mono de la pila. Me cuida la f undación 
Centro Internacional Aso S andiego. 
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F ui tallada en piedra por el maestro L uis Alberto Acuña como encargo hecho 

por la S ociedad de Mejoras y O rnato para conmemorar los 1 5 0  años de la Indepen-
dencia;  de ahí el signif icado de mi nombre. F ui construida como una reproducción 
de la f uente del Mono de la pila, primera de su tipo en la ciudad. S in embargo, no 
soy una copia exacta, ya que soy de mayor tamaño que mi original, una f uente que 
f ue instalada en 1 5 8 4  en la Plaza Mayor por orden del oidor de la R eal Audiencia 
de S antaf é  de Bogotá, Alonso Pé rez de S alazar, en reemplazo de la picota ( T orres 
y Delgadillo, 20 0 8 , p. 1 4 3 ).

 
Como dato curioso, la pila original tenía una altura de 60  centímetros hasta 

que recibió, entre 1 7 7 3  y 1 7 7 6, un cubo de piedra con escudos y la escultura de 
S an Juan Bautista niño ( IDPC, 20 1 7 , p. 
4 0 ), motivo por el cual la gente del co-
mú n comenzó a denominarla ‘ el M ono’ , 
tal vez porque esa palabra en aquella 
é poca signif icaba un cosa delicada y 
graciosa o porque era una “ popular 
expresión bogotana utilizada para re-
f erirse a los extranjeros y/ o a las per-
sonas de cabello claro”  ( O rtiz, 20 1 4 , p. 
3 3 ). Entonces, se acuñó la 

[ …]  f amosa f rase “ Vaya a quejarse 
al Mono de la Pila”  [ que]  simbolizó, 
en un principio, lo improductivo de 
las quejas hacia la incompetencia de 
los gobernantes de N ueva Granada, 
la desatención en la que se veían 
envueltos los ciudadanos y la resig-
nación final ante los problemas de la 
vida. ( O rtiz, 20 1 4 , p. 3 3 )
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Aquella f uente cambió varias veces de lugar hasta terminar en el Museo 
de Arte Colonial de Bogotá;  posteriormente, la S ociedad de Mejoras y O rnato 
decidió conmemorar el sesquicentenario de la Independencia, gestionando mi 
creación en 1 9 60 , en el costado norte de la iglesia de S an Diego ( O rtiz, 20 1 4 , p. 
3 4 ). H e tenido dos restauraciones importantes, la primera, de la cual conservo 
una placa, f ue auspiciada por el Banco de Colombia, la segunda se realizó a 
f inales de 20 1 8 .

�����
 �
F ui creada por el maestro, pintor y escultor L uis Alberto Acuña T apias, quien na-

ció en S uaita el 1 2 de mayo de 1 9 0 4  y estudió en la Escuela de Bellas Artes de Bogotá, 
de la cual f ue posteriormente prof esor y rector ( Gallo, 20 0 4 ). T ras haber ganado la 
beca del gobierno departamental de S antander ingresó, en 1 9 24 , en la Academia 
Julien y Colarossi de París, en la que recibió f ormación como escultor de manos de 
Paul L andow sk y, quien —c omo dato curioso— realizó el cristo de Corcovado ( IDPC, 
20 1 7 , p. 4 6). F ue discípulo de los escultores Victorio Macho, en Madrid, y Bourdelle, 
en París, y estudió pintura con S ignac, en la Grande Chaumiere, por lo cual participó 
en los salones parisinos ( Gallo, 20 0 4 ). 

Mi creador f ue def ensor del bachuísmo, una corriente artística que buscaba f or-
mas expresivas en la mitología chibcha, representando temas nacionalistas, histó-
ricos, raciales y mitológicos ( IDPC, 20 1 7 , p. 6). S u obra se caracteriza por encontrar 
f ormas expresivas del ser americano, y sus trabajos incluyen pinturas, murales, es-
culturas y restauraciones.

����
�����
Bueno, esta es mi historia, espero que la próxima vez que pases a mi lado sepas 

por qué  es importante preservarme y cuidarme como parte del patrimonio de nues-
tra ciudad. 
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•  T é cnica y material:  Piedra arenisca tallada.

•  Partes:  Basamento, pileta, columna, taza, cubo, surtidor, escultura. Basamento 
de doce caras ( dodecágono), seis de las cuales presentan accesos escalonados 
( IDPC, 20 1 7 , p. 6).

�	�	�	�����
Gallo, L . ( 20 0 4 , 1 1  de jul.). Acuña, pintor de la nacionalidad. 

E l T iempo. Disponible en https: / / w w w .eltiempo.com/
archivo/ documento/ MAM-1 5 5 7 9 8 6

Instituto Distrital de Patrimonio Cultural ( IDPC) ( 20 1 7 ). 
E stud ios integrales para la interv ención d e bienes 
muebles y su espacio público en la ciud ad  d e B ogotá . 
Bogotá:  Contrato de Consultoría. N o. 3 4 3  de 20 1 6.

O rtiz, R .E. ( 20 1 4 ). ¡ Vaya a quejarse al Mono de la pila!  Un 
relato sobre la primera f uente pú blica de agua en 
Bogotá. B oletí n O P C A,  8 ,  28 -3 7 . Universidad de los 
Andes. Departamento de Antropología.

T orres, M. C. y Delgadillo, H . ( 20 0 8 ). 
B ogotá  un museo a cielo abierto.  
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conmemorativ os en el espacio público 
( vol.1 ). Bogotá:  Instituto Distrital de Patrimonio 
Cultural.
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S oy L a R ebeca.
S e me atribuye a la Marmolería italiana 
de T ito R icci, representante L uis L uchi-
nelli.
N ací  en 1 9 26 y me inauguraron el 1 9  de 
julio del mismo año.
M e cuid a la F undación Centro Internacio-
nal Aso S andiego y el Instituto Distrital 
de Patrimonio Cultural. Me adoptó el Idi-
prón.
E stoy ubicad a en la Calle 26 entre Carrera 
1 0 ª  y 1 3 .

��	�	�
�����
S oy una de las esculturas más tradi-

cionales de Bogotá, f ui el primer desnu-
do pú blico de la capital ( Pachón, 1 9 9 8 );  
estoy hecha de mármol de Carrara, re-
presento a la R ebeca bíblica en el mo-
mento en que sacaba agua para of re-
cé rsela a un enviado de Abraham, quien 
por medio de este acto la elegiría como 
esposa de su hijo Isaac;  por eso se me 
simboliza con un cántaro y una f uente 
( IDPC, 20 1 4 , p. 3 0 ).

Mi aparición en el espacio pú blico dio 
mucho de qué  hablar;  algunos decían 



��������������������

8 5

que mi presencia era inmoral ( Monsalve, s. f .), incluso me vestían, hasta que poco a 
poco, la gente comenzó a verme como uno de los símbolos de Bogotá. S e me vincula 
con los ‘ gamines’ , niños hué rf anos sin hogar que venían a bañarse en mis aguas. A 
propósito, soy muy f otogé nica, de mí han sacado miles de f otograf ías, incluso soy 
protagonista del documental Agarrand o P ueblo,  de L uis O spina y Carlos Mayolo ( Ma-
yolo y O spina, 1 9 7 6), de 1 9 7 8 .

������
 ���
Mi historia se remonta a la construcción del Parque del Centenario, aunque yo 

aparecí años más tarde. Dicho parque, el primero de Bogotá, f ue inaugurado en 1 8 8 3  
para conmemorar el centenario del nacimiento de Bolívar;  en su centro f ue construi-
do el T emplete al L ibertador. Pasó el tiempo y para 1 9 26 el Ministerio de O bras Pú -
blicas contrató a la Marmolería Italiana de T ito R icci, cuyo apoderado era L uis L uchi-
nelli, para construir “ en el lugar que le sea indicado” , una estatua artística denomi-
nada ‘ R ebeca’ , de mármol blanco de Carrara 
( Italia)…”  ( Monsalve, s. f .). El lugar elegido 
f ue un lago que ya existía y al cual le decían 
‘ la pila del Centenario’ ;  la pileta con el rostro 
del dios de los mares N eptuno me acompaña 
desde entonces ( IDPC, 20 1 4 , pp. 1 1 -1 3 ). 

En ese tiempo hacía una bonita pareja 
con el T emplete al L ibertador, hasta que f ue 
trasportado al Parque de los Periodistas en 
1 9 5 8 , cuando el Parque del Centenario desa-
pareció para abrir paso a los actuales puen-
tes de la calle 26. Algunos conf unden el Cen-
tenario con el Parque de la Independencia, 
sin embargo, eran dos espacios distintos y 
en los dos había numerosas esculturas, hoy 
desaparecidas o dispersas por Bogotá. Du-

8 5
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rante la apertura de la avenida, provisionalmente, me alojé  en la Universidad de los 
Andes y luego me desplazaron al lugar en donde actualmente resido ( IDPC, 20 1 4 , 
pp. 4 4 -4 5 ).

Perdí mi nariz tal vez porque un ebrio me dio un balazo en la cara o porque un 
enamorado tuvo celos de los numerosos habitantes de calle que me visitaban, segú n 
relata L orenzo Castro, el arquitecto que remodeló mi lugar en 1 9 9 9  ( IDPC, 20 1 4 , p. 
4 6). Entonces, f ui sometida a varias intervenciones en las que participaron cirujanos 
esté ticos y escultores. El aspecto que tengo lo obtuve en el 20 1 3 , gracias al escultor 
T eóf ilo H ernández. 

�����
 �
Inicialmente, f ui adjudicada al artista quindiano R oberto H enao Buritica, esta im-

precisión f ue revisada por la periodista y magíster en artes visuales Juanita Monsal-
ve, quien encontró en el Archivo General de la N ación la f actura y el contrato suscrito 
por L aureano Gómez y la Marmolería Italiana para elaborarme por un costo de 5 0 0  
pesos ( Monsalve, 20 1 3 , p. 26-3 1 ).

����
�����
Bueno, esta es mi historia, espero que la próxima vez que pases a mi lado sepas 

por qué  es importante preservarme y cuidarme como parte del patrimonio de nues-
tra ciudad. 

��
 ��
����� ��
•  T é cnica y material:  escultura en mármol de carrara, pileta arenisca labrada.

•  Dimensiones:  escultura, 1 ,0 6 m alto, 1 ,0 2 m ancho, 1 .1 0  m prof undo. Pileta, 1 5 ,60  m 
diámetro, 1 ,25  m prof undo ( IDPC, 20 1 4 , pp. 1 1 -1 3 ).
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Monsalve, J. ( 20 1 3 , sep.-nov.). Y  al f in, ¿ quié n esculpió la R ebeca?  D e M emoria.  R ev ista 
d el Arch iv o d e B ogotá ,  5 ,  26-3 1 .

Monsalve, J. ( s. f .). L a adopción de una hué rf ana:  una escultura neoclásica en Bogotá. 
C uad ernos d e M úsica,  Artes V isuales y Artes E scé nicas,  8 ( 2).

Mayolo, C. y O spina, L . ( Dir.) ( 1 9 7 6). Agarrand o pueblo [ Documental] . Disponible en 
https: / / w w w .youtube.com/ w atch? v= mPeP4 3 zqO yw

Pachón, Y . ( 1 9 9 8 ). L a R ebeca —P rimer d esnud o público d e B ogotá . Estudio histórico, 
esté tico e iconográf ico del monumento. [ Documento iné dito]
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M e llamo George W ashington. 
M i autor es L uis Pinto Maldonado.
M e crearon en 1 9 63 .
M i custod io es el Instituto Distrital de Pa-
trimonio Cultural ( IDPC).
E stoy ubicad a en la Carrera 1 0  con calle 
26, en la Plazoleta George W ashington.

��	�	�
�����
H ello f riends, my name is George 

W ashington. S oy una obra de arte que 
representa a este gran personaje, estoy 
en la categoría de monumento de pró-
cer independista, pero no solo eso, este 
f ue el primer presidente de los Estados 
Unidos de Amé rica y ha dado la vuelta al 
mundo en los billetes de un dólar. Ven, 
te contaré  más sobre é l, y claro, sobre 
mí. Para empezar, soy una escultura de 
bulto redondo, de cuerpo entero y de 
pie. En la mano sostengo unos papeles 
enrollados, pero no son cualquier pa-
pel, se supone que es la Constitución 
de Estados Unidos ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ). 
Mi vestuario es sumamente elegante:  
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camisa con chorrera y puños de encaje;  pantalón, botas altas;  capa larga y como 
buen luchador, no puede f altarme un sable envainado ( T eyf u, 20 1 4 , 20 1 4 , hoja 1 ).

Me localizo, mirando hacia el occidente, en el costado oriental de una plazoleta 
que tiene mi nombre;  y la comparto con jardineras a nivel de piso, árboles de talla 
alta y con la f uente del N iño Abrazando un Delf ín ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 4 ).

������
 ���
Ahora, hablemos del personaje a quien represento. Como te decía, mi imagen 

se te puede hacer f amiliar o seguramente has escuchado de aquel a quien retrato. 
George W ashington nació en 1 7 3 2 y murió en 1 7 9 9 , en Virginia. En 1 7 8 9  f ue elegi-
do de manera unánime como el primer presidente de Estados Unidos, cargo que 
ejerció hasta 1 7 9 7 ;  f ue comandante en Jef e del Ejé rcito Continental R evolucionario 
en la Guerra de la Independencia ( T ey-
f u, 20 1 4 , hoja 8 ) y es considerado uno 
de los Padres F undadores de Estados 
Unidos9  y f ue una f igura inspiradora 
para los próceres de la independencia 
latinoamericana ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ). 
Dicen que Jorge T adeo L ozano redac-
tó en 1 8 1 1  la primera Constitución del 
Estado de Cundinamarca, basado en 
la constitución estadounidense, en la 
cual este personaje tuvo gran partici-
pación ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

Mi creación f ue una iniciativa de la 
f undación Universidad de Bogotá Jor-

9  https : / / w w w .muyinteresante.es / cultura / arte-
cultura / articulo/ 1 2- f rases-celebres-de-george-
w ashington-7 3 1 4 24 4 3 1 4 0 5
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ge T adeo L ozano que contó con el patrocinio de la Cámara de Comercio Colombo 
Americana. F ui realizado debido a la visita del presidente John f  K ennedy a la ciudad 
durante diciembre de 1 9 61 , con la colaboración del alcalde Jorge Gaitán Corté s y la 
donación de algunos miembros de la American S ociety de Bogotá ( T orres, 20 0 8 , p. 
1 4 9 ). F ui encargada al escultor bogotano, L uis Pinto Maldonado y cuando me inau-
guraron tenía un hermoso pedestal de mármol negro de f orma piramidal, pero este 
ahora ya no existe ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ), puesto que se modif icó cuando me movie-
ron unos metros al occidente ( T orres, 20 0 8 , p. 1 4 9 ).

�����
 �
Mi creador está entre los más representativos artistas colombianos, L uis Pinto 

Maldonado ( Bogotá, 1 9 1 2-1 9 9 7 ), quien f ue un escultor de tendencia clásica, que se 
f ormó en la Escuela N acional de Bellas Artes y se especializó en la realización de 
esculturas conmemorativas:  “ el maestro primero se documenta y analiza las carac-
terísticas [ …]  de sus personajes;  despué s hace los correspondientes dibujos y ense-
guida modela el boceto de la estatua proyectada, y por ú ltimo realiza la f undición” . 
Durante sus más de setenta años de vida artística, dejó casi trescientas obras que 
están en parques, plazas y avenidas de Colombia, Japón, Bé lgica, Italia, España, Esta-
dos Unidos y Venezuela. H a sido considerado uno de los escultores de obra pú blica 
más prolíf icos ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

Entre sus obras más reconocidas se encuentran:  Monumento al General Gui-
llermo Q uintero Calderón en el Cementerio Central de Bogotá;  Monumento a don 
Ignacio S áenz de S anta María en el Circo de S an Diego, Bogotá;  Monumentos a 
R af ael R eyes y Bernardo H errera R estrepo en la Escuela Militar, Bogotá;  Busto 
de Clorinda de Z ea Uribe en el Instituto R oosevelt, Bogotá;  Monumento al Gene-
ral Justo L . Durán, en Durania, S antander;  Monumento a José  T omás H enao en 
S onsón, Antioquia;  Monumento a L orenzo Cué llar en Pitalito;  Monumento a don 
André s Bello en Bello Antioquia;  Monumento al aviador Germán O lano, Base de 
Palanquero;  Monumentos de Camilo T orres y N icolás Pinzón en la Universidad Ex-
ternado de Colombia.
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“ N o hay que mirar hacia atrás a menos que sea para obtener lecciones ú tiles de 

los errores del pasado, y con el propósito de aprovecharse de la experiencia que 
tan cara ha costado” 1 0 , esta es una inspiradora f rase, de esas que diría aquel al que 
represento;  pero yo por mi parte te digo, la próxima vez que pases cerca de mí, mira 
hacia atrás, aunque sea solo para saludar.

��
 ��
����� �
•  Escultura:  bronce f undido;  peana:  bronce f undido;  pedestal:  mampostería en-

chapada en mármol gris veteado;  basamento:  mampostería enchapada en már-
mol gris veteado.

�	�	�	�����
T eyf u. I nv entario d e bienes culturales muebles. Bogotá:  IDPC. 

T orres, M. C. ( 20 0 8 ). B ogotá :  un museo a cielo abierto.  G uí a d e esculturas y monumentos 
conmemorativ os en el espacio público ( vol. 1 ). Bogotá:  IDPC.

Disponible en https: / / w w w .muyinteresante.es/ cultura/ arte-cultura/ articulo/ 1 2-f rases- 
celebres-de-george-w ashington-7 3 1 4 24 4 3 1 4 0 5

Disponible en http: / / w w w .colarte.com/ colarte/ ConsPintores.asp? idartista= 1 5 4 9 1  
F echa de consulta:  agosto de 20 1 9 .

1 0  https: / / w w w .muyinteresante.es/ cultura/ arte-cultura/ articulo/ 1 2-f rases-celebres-de-george-w ashington-7 3 1 4 24 4 3 1 4 0 5

http://www.colarte.com/colarte/ConsPintores.asp?idartista=15491
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S oy la f uente del N iño Abrazando un Del-
f ín.
M e creó la Marmolería T ito R icci.
M e inauguraron cerca de 1 9 26 ( Monsalve, 
20 1 3 , p. 7 5 ).
M e cuid a la F undación Centro Internacio-
nal Aso S andiego y el Instituto Distrital 
de Patrimonio Cultural.
E stoy ubicad a en la Carrera 1 0  con calle 
26, en la Plazoleta George W ashington.

��	�	�
�����
H ola, ¿ quieres que te presente a 

mi pequeño amigo?  N o hace daño, es 
solo un delf ín. Me encuentro en este 
lugar que le dicen la plazoleta G eorge 
W ash ington, creo que se ref ieren a ese 
monumento que está allí detrás de mí 
( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ), aunque, a decir 
verdad, más que una plazoleta es la 
oreja de conexión entre la Carrera 1 0  
y la Calle 26, justo f rente a la iglesia de 
S an Diego. En este pequeño remanso 
verde puedes contemplar los cerros o 
sentarte a conversar.
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Y o estoy desnudo en medio de esta f uente, sentado sobre un pedestal que pare-

ce roca, con mi amigo, un delf ín a quien llevo abrazado ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ), sin saber 
si parecemos luchando o jugando. Y o lo veo a é l hacia abajo con mis rodillas torcidas, 
mientras é l enrolla su cola en mi pierna y mira hacia arriba ( antes de su boca salía 
agua);  debajo de mí se encuentra algo que los expertos llaman el vaso de la f uente 
y debajo de este, el basamento, cuyo diámetro va disminuyendo a medida que se 
sube, con cuatro escaleras intercaladas con jardineras1 1 .

¡ T e tengo un chisme!  T engo una hermana melliza, la f uente d el N iñ o Abraz an-
d o un Av e, ubicada dentro del Parque N acional Enrique O laya H errera;  y además 
una hermana mayor llamada L a R ebeca, a las cuales no veo desde que me tras-
ladaron aquí, tras la desaparición del Parque del Centenario1 2, primer parque de 
Bogotá.

Mi creación data de 1 9 26, como encargo del Ministerio de O bras Pú blicas a L uis 
L ucchinelli, apoderado de la Marmolería Italiana. El contrato incluía una escultura 
de mármol de carrara llamada R ebeca y dos f uentes mellizas de mármol, o sea mi 
hermanita y yo, una con un ave y otra con un delf ín ( Monsalve, s. f ., p. 7 5 ). Dentro 
del parque, mi hermana se ubicó al nororiente, cerca de S an Diego y yo al suroriente, 
justo f rente al antiguo y demolido T eatro O limpia ( S uárez, 20 1 4 , p. 1 0 ).

T odo transcurría tranquilamente hasta que en los años cincuenta, se dio inicio 
a la construcción de dos avenidas:  la Calle 26 y la Carrera 1 0 . Al hacerlas, el parque 
tuvo que desaparecer, por lo tanto, mis hermanas y yo salimos de casa:  la del ave f ue 
reubicada en el Parque N acional, la R ebeca hacia el suroccidente unos metros, y a mí 
me desplazaron hacia S an Diego ( Corté s, 20 1 7 , p. 4 2). 

1 1  Algunos estudios le dicen peana, sin embargo, en este se ref ieren como pedestal ( S uárez, 20 1 4 , p. 8 ). 

1 2 El Parque del Centenario, primer parque de Bogotá, f ue construido en homenaje al centenario del nacimiento de S imón 
Bolívar.
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¿ S abes qué  signif ican los delf ines?  
S on símbolos marinos de buen augurio 
y de amistad con el ser humano;  los grie-
gos los atribuían a Poseidón, el dios de 
los mares. L o que dicen los expertos es 
que posiblemente el motivo de mi ori-
gen es menos simbólico y sí más lú dico, 
mucho más apropiado para un espacio 
como el Parque del Centenario ( S uárez, 
20 1 4 , pp. 1 8 -21 ). En algú n momento, ro-
baron mis ocho sapitos a los cuales tam-
bié n les salía agua por la boca. Es curioso 
porque mi hermana tambié n los tenía, 
pero es a mí y no a ella a quien se conoce 
tambié n como “ la f uente de los sapitos”  
( S uárez, 20 1 4 , p. 27 ).

�����
 �
Me creó la marmolería italiana de 

T ito R icci, la cual tenía talleres en Bogo-
tá, Cartagena y Barranquilla ( T eyf u, 20 1 4 , 
hoja 8 ). En este lugar se crearon precio-
sas obras que podrás encontrar en luga-
res como el Parque de la Independencia;  
algunos son:  Carlos Martínez S ilva, Joa-
quín F . Vé lez y S alvador Camacho R ol-
dán. L a marmolería tambié n se dedicaba 
a muchas otras cosas de ornamentación 
como escaleras, pilas, estatuas y hasta 
lápidas, ¡ qué  miedo!
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Y o espero que te haya gustado saber más acerca de mí y mi amigo el delf ín, y que 

la próxima vez que esté s por el Parque de la Independencia o visitando la R ecoleta 
de S an Diego pases a saludar para conocernos. S i de paso has ido o vas a ir al Parque 
N acional, llé vale saludos a mi hermanita.

��
 ��
����� �
•  T é cnica y elaboración:  mármol blanco.

•  Dimensiones, escultura y pedestal:  alto, 1 ,25  m;  ancho, 0 ,4 0 m;  prof undidad:  
0 ,5 0  m. F uente:  alto, 0 ,3 5  m;  ancho:  3  m;  prof undidad, 3  m. Basamento:  alto, 
0 ,60  m;  ancho, 6 m;  prof undidad, 6 m ( S uárez, 20 1 4 , p. 4 ).

�	�	�	�����
Corté s, F . ( 20 1 7 ). F uente del niño abrazando un ave. En E stud ios integrales para 

la interv ención d e bienes muebles y su espacio público en la ciud ad  d e B ogotá . 
Contrato N o. 3 4 3  de 20 1 6.

Monsalve, J. ( 20 1 3 ). L a adopción de una hué rf ana:  una escultura neoclásica en 
Bogotá. C uad ernos d e M úsica,  Artes V isuales y Artes E scé nicas,  8  ( 2), 7 5 .

S uárez, T . ( 20 1 4 ). F uente N iño y Delf ín. En E stud ios preliminares,  propuesta té cnica 
y económica d e cinco bienes muebles en espacio público. S egunda F ase del Plan 
de Acción para los monumentos de la ciudad de Bogotá D.C. 
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Monsalve, J. ( 20 1 3 ). L a adopción de una hué rf ana:  una escultura neoclásica en 
C uad ernos d e M úsica,  Artes V isuales y Artes E scé nicas,  8  ( 2), 7 5 .

E stud ios preliminares,  propuesta té cnica 
. S egunda F ase del Plan 

de Acción para los monumentos de la ciudad de Bogotá D.C. 

I nv entario d e bienes 
culturales muebles- inmuebles en el espacio público d e B ogotá  
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S oy el monumento a José  Manuel Groot.
M e creó Eloy Palacios.
N ací  en 1 8 9 3  y me inauguraron el 1 9  de 
julio de 1 8 9 6.
M e cuid a el Instituto Distrital de Patrimo-
nio Cultural.
E stoy ubicad o en la Carrera 7  #  26 - 9 1 , en 
la Plazoleta S an Diego.

��	�	�
�����
¡ Bienvenido, amante de las artes y 

de la historia!  Deté n tus pasos, quisie-
ra contarte sobre ese mudo objeto que 
hoy ves tras la iglesia de S an Diego, un 
homenaje al bogotano “ José  Manuel 
Groot, historiador de la patria, de la 
iglesia, del arte… ” ,  como dice la pla-
ca que aú n sobrevive en aquella ruina. 
¿ Dónde está el resto y cómo llegué  a 
tan deplorable estado?  ¿ Q uié n era José  
Manuel Groot?  ¿ De quié n se dice que su 
humor podía sobrellevar “ todo lo que 
no es digno”  ( citado en González, 1 9 9 1 ), 
aunque tal vez no la destrucción de su 
propia memoria?
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L a historia de Groot ( 1 8 0 0 -1 8 7 8 ) hunde sus raíces en el tiempo. Descendiente 

de holandeses y vascos que arribaron a la N ueva Granada en el siglo X VIII ( Ban-
rep Cultural, s. f .). H ijo de L a Ilustración y la Independencia, su gran amor f ue esta 
bella tierra, sus paisajes y costumbres que primero dibujaba y luego relataba con 
pasión. Con el mismo entusiasmo se convirtió al catolicismo, religión que acabó 
por impregnar todas las f acetas de su vida, incluidas el periodismo, la educación, 
la caricatura y, sobre todo, la historia ( González, 1 9 9 1 ). S u gran obra f ue la H istoria 
eclesiá stica y civ il d e N uev a G ranad a, ¡ un compendio de tres tomos con 60 0  páginas 
cada uno!  ( F uente, 20 1 5 ).

En su memoria, en 1 8 9 0 , Antonio María S ilvestre, director del periódico E l O rd en, 
obtuvo del Ministerio de F omento la autorización para realizar un homenaje al histo-
riador bogotano, elaborando además el boceto de la obra ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , 
pp. 3 6-3 9 ). F ui concebido:  un dibujo y la 
mano del escultor venezolano Eloy Pala-
cios quien por ese entonces estudiaba 
en Mú nich, “ Munchen 1 8 9 3  /  E. Palacios”  
( IDPC, 20 1 5 , hojas 1 -9 ) es la inscripción 
del busto al ser terminado. L a escultu-
ra, que llegó rota a Bogotá en 1 8 9 6, f ue 
instalada en el jardín del O bservatorio 
Astronómico por Pedro Carlos Bertarelli 
( IDPC, 20 1 5 , hoja 8 ).

¡ Y  comencé  a pasear!  Primero f rente 
a la iglesia de S an Carlos, luego a la Ave-
nida Colón ( Calle 1 3  entre carreras 1 5  y 
1 6) para terminar en 1 9 5 5  reubicado de-
trás de S an Diego sobre el pedestal que 
ves ahora. L amentablemente, en 20 0 5 , 
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mi cabeza f ue separada y robada, acabando en la Estación de Policía de Germa-
nia donde f ue recuperada por el Instituto Distrital de Patrimonio Cultural. H oy en 
día, mis partes se encuentran separadas:  el busto bajo el cuidado del Instituto y 
el pedestal como objeto mudo en el espacio pú blico ( IDPC, 20 1 5 , hojas 4  y 8 ). Me 
declararon patrimonio de la ciudad por ley mediante las resoluciones 0 0 3 5  y 0 3 9 5 , 
ambas de 20 0 6.

�����
 �
Mi autor f ue el escultor venezolano Eloy Palacios Cabello ( Maturín, 1 8 4 7 ;  L a H aba-

na, 1 9 1 9 ) quien había cursado Bellas Artes en el Instituto R eal de Estudios de Mú nich, 
especializándose en la té cnica del vaciado en yeso, f undición en bronce y tallado de 
mármol ( Brenes-T encio, 20 0 6, p. 4 6). S u f ama y prestigio se extendió no solamente 
a su patria natal, sino tambié n a toda L atinoamé rica, de manera que cuando llegó 
a Costa R ica, en 1 8 9 5 , algunos ya habían admirado “ en Bogotá el celebrado monu-
mento del historiador José  Manuel Groot, trabajado el año antepasado en Mú nich, 
en donde tiene el señor Palacios su taller”  ( Brenes-T encio, 20 0 6, p. 4 4 ). Mi creador 
era un hombre extraordinariamente sencillo, cuando era preguntado decía “ S oy 
el autor de ese monumento, pero no soy ni me considero grande”  ( Brenes-T encio, 
20 0 6, p. 4 4 ).

����
�����
Mi querido amigo, ya conoces algo de mí. Espero ser restaurado pronto para que 

puedas visitarme y asegurarte que mi memoria y mi legado perduren hasta el f uturo.

��
 ��
����� ��
•  T é cnica y materiales:  mármol tallado.

•  Dimensiones. Busto:  1 ,1 2 m alto;  0 ,3 8  m ancho;  0 ,64  m prof undo. Pedestal:  1 ,68  
m alto;  0 ,8 0  m ancho;  0 ,7 1  m prof undo. Basamento:  0 ,3 2 m alto;  2,1 0  m ancho;  
2.1 0  m prof undo.
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Banrepcultural ( s. f .). J osé  M anuel G root. Banrepcultural. R ed Cultural del Banco de 

la R epú blica en Colombia. Disponible en http: / / enciclopedia.banrepcultural.org/
index.php/ Jos% C3 % A9 _ Manuel_ Groot

Brenes-T encio, G. ( 20 0 6). Una presentación. Eloy Palacios Cabello. Escultor 
venezolano. R evista Escena, 29  ( 5 8 ), 4 6.

F uente, V. ( 20 1 5 ). H istoria eclesiá stica y civ il d e N uev a- G ranad a,  por D .  J osé  M anuel 
G root. Alicante:  Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. Disponible en http: / /
w w w .cervantesvirtual.com/ nd/ ark : / 5 9 8 5 1 / bmcqn8 25

González, B. ( 1 9 9 1 , mar.). José  Manuel Groot:  un polé mico 
artista e historiador del siglo X X . C red encial H istoria,  
1 5 . Disponible en http: / / w w w .banrepcultural.org/
biblioteca-virtual/ credencial-historia/ numero-1 5 / jose-
manuel-groot-un-polemico-artista-e-historiador

Instituto Distrital de Patrimonio Cultural.( 20 1 5 ). José  
Manuel Groot. En I nv entario d e bienes culturales 
muebles- inmuebles en el espacio público d e B ogotá  
D . C .  asociad os a la f ase 3  d el P lan d e Acción d e 
monumentos 2 0 1 2 - 2 0 1 6 . Código de R egistro IDPC 
5 9 0 3 . 

T orres, M. C. y Delgadillo, H . ( 20 0 8 ). B ogotá  un museo 
a cielo abierto.  G uí a d e esculturas y monumentos 
conmemorativ os en el espacio público ( vol. 1 ). 
Bogotá:  Instituto Distrital de Patrimonio Cultural.

http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmcqn825
http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmcqn825
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S oy el Escudo al Club de L eones Interna-
cional.
M e creó el pintor y escultor R icardo Mon-
roy.
N ací  en 1 9 8 5  y me inauguraron en 1 9 8 6.
M e cuid a la F undación Centro Internacio-
nal AsoS anDiego. 
E stoy ubicad a en la Carrera 7  con Calle 27 , 
en S an Diego.

��	�	�
�����
¡ H ola!  S oy el Escudo al Club de L eo-

nes Internacional, sé  que posiblemente 
has estado muy cerca de mí, pero no 
me has visto. Estoy ubicado en el cen-
tro de Bogotá, más exactamente en la 
Carrera 7  con Calle 27 , por detrás de la 
iglesia de S an Diego y f rente al Centro 
Internacional T equendama. Comparto 
escenario con otras dos obras del arte 
pú blico:  la F uente del S esquicentenario 
y el pedestal de José  Manuel Groot. ¿ Y a 
me ubicaste?  Ú ltima pista, estoy muy 
cerca de la estación de T ransmilenio 
Museo N acional.
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Me reconoces por mi f orma:  un escudo circular sobre un pedestal piramidal. Es-
toy hecho en piedra arenisca, bastante sucia en la actualidad. Me creó el artista R i-
cardo Monroy en 1 9 8 5 , aunque la inauguración of icial f ue en 1 9 8 61 3 . Me cuida de ma-
nera muy especial AsoS andiego, aunque esto no impide que me rayen y vandalicen.

������
 ���
T e contaré  mi historia. F ui construido en conmemoración del Club de L eones al 

cumplir este 5 0  años de servicio en 1 9 8 6;  dicho club, atiende las necesidades de las 
comunidades locales y las del mundo, porque comparten una f irme creencia de ser-
vir a su comunidad. Bonita labor ¿ no?  Por este hecho tengo una placa que dice “ L os 
L eones /  de Colombia /  a la ciudad de /  Bogota D. E /  5 0  años /  de servicio /  1 9 3 6 mayo 
1 9 8 6” . S i me rodeas verás otra placa, esta conmemora el septuagé simo aniversario 
( o sea setenta) de las labores del club en Bogotá:  “ L os Clubes de /  L eones /  Distrito 
F 3  /  Colombia /  a Bogotá D.C. /  “ N osotros servimos”  /  7 0  años /  1 9 3 6-20 0 6” .

Me gustaría que te f ijaras en otro detalle:  ¿ Ves el escudo circular encima de mi 
pedestal?  ¿ Ves dos caras de leones rodeando una letra L  mayú scula?  Este escudo 
representa la insignia con la que se reconoce el club a nivel mundial1 4 .

¿ Q uieres saber qué  es el Club de L eones?  Este f ue f undado en Estados 
Unidos en 1 9 1 7  con intereses humanitarios. S u creador f ue Melvin Jones, 
empresario de una agencia de seguros, quien se asoció con otros inver-
sionistas de la é poca ( Vega, 20 1 7 ). L a iniciativa se extendió por el mundo 
entero, entrando a Colombia por Barranquilla. “ A Bogotá, el club llega 
en medio del entusiasmo capitalino y, en elegante ceremonia en el ho-
tel Granada, el 1 9  de f ebrero de 1 9 3 6 se crea el capítulo correspondien-
te”  ( Vega, 20 1 7 ) ,  ayudando de f orma humanitaria a todo aquel que lo 
necesitara.

1 3  Dato extraído de la plac.a

1 4  https: / / w w w .lionsclubs.org/ en

¿ Q uieres saber qué  es el Club de L eones?  Este f ue f undado en Estados 
Unidos en 1 9 1 7  con intereses humanitarios. S u creador f ue Melvin Jones, 
empresario de una agencia de seguros, quien se asoció con otros inver-
sionistas de la é poca ( Vega, 20 1 7 ). L a iniciativa se extendió por el mundo 
entero, entrando a Colombia por Barranquilla. “ A Bogotá, el club llega 
en medio del entusiasmo capitalino y, en elegante ceremonia en el ho-
tel Granada, el 1 9  de f ebrero de 1 9 3 6 se crea el capítulo correspondien-

 ayudando de f orma humanitaria a todo aquel que lo 
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T e hablaré  sobre R icardo Monroy, mi creador;  nació en Ibagué  en 1 9 60 , estudio 

en los talleres de arte de David Manzur en Bogotá y T he Art S tudents L eague de N ue-
va Y ork . S us obras se destacaban por sus pinturas nudistas, f ue escultor y ganador 
de la primera muestra de arte del Club de L eones Internacional ( ColArte, s. f .).

����
�����
Bueno, ya sabes algo de mí, espero que la próxima vez que pases a mi lado sepas 

quié n soy y por qué  es importante preservarme y cuidarme como parte del patrimo-
nio de nuestra ciudad. 

��
 ��
����� ��
•  T é cnica y elaboración. Escudo:  piedra arenisca;  pedestal enchapado en piedra 

arenisca;  basamento con dos niveles:  enchape en piedra y ladrillo ( T eyf u, 20 1 4 ).

�	�	�	������
ColArte ( s. f .). P intores.  R icard o M onroy. Colarte-Biblioteca virtual del arte en Colombia. 

Disponible en http: / / w w w .colarte.com/ colarte/ conspintores.asp? idartista= 1 3 60 . 
F echa de consulta:  agosto de 20 1 9 .

H omepage L ions Clubs International ( s. f .). Disponible en https: / / w w w .lionsclubs.
org/ en

T eyf u ( 20 1 4 ). Escudo del Club de L eones Internacional. En I nv entario d e bienes 
culturales muebles- inmuebles en el espacio público d e B ogotá  D . C . Bogotá:  IDPC.

Vega, J. ( 20 1 7 , 1 4  de ago.). El Club de los L eones:  1 0 0  años trabajando por los demás. 
E l T iempo. Disponible en https: / / w w w .eltiempo.com/ cultura/ gente/ historia-del-
club-de-leones-que-cumple-1 0 0 -anos-en-20 1 7 -1 1 9 9 3 8

http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=1360
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1 5   Def inición de la R eal Academia Española

M e llamo Cruz atrial.
N o h ay d atos de mi creador.
N o h ay d atos de la f echa de mi creación.
M e cuid a la Parroquia de S an Diego.
M e ubico en la Carrera 7  N o. 26-4 7 , en el 
atrio de la Parroquia de S an Diego.

��	�	�
�����
¡ Un saludo f raternal y de paz para ti!  

Me llamo C ruz  atrial y me encuentro en la 
entrada de la R ecoleta de S an Diego, en 
el Centro Internacional de esta hermosa 
ciudad. ¿ S abías que las cruces atriales es-
taban vinculadas con la evangelización 
indígena en los tiempos de la Colonia?  
¿ S abías que la palabra recoleta quiere 
decir lugar aislado o poco transitado1 5 ?  
T e contaré  mi historia más adelante, lo 
que sí te anticipo es que un objeto como 
yo consta de una cruz, una peana, un pe-
destal y un basamento:  en mi caso, una 
cruz latina de hierro f orjado ( T eyf u, 20 1 4 , 
hoja 1 ). Puedes ver otras cruces como yo 
en F ontibón o S áchica.
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¿ S abías que la Colonia en nuestro país va desde 1 5 5 0  a 1 8 1 0 1 6?  Pues bien, en esos 

años Bogotá no era como la conoces, era apenas del tamaño de un pueblo, cuyo 
límite norte era el lugar donde me encuentro. L a historia dice que en 1 60 6 los f rai-
les f ranciscanos descalzos compraron por 1 1 0 0  pesos de plata la f inca L a B urburata, 
propiedad de don Antonio Maldonado de Mendoza ( Martínez, 1 9 8 8 , p. 24 4 ) al norte 
de la quebrada de S an Diego, en la conf luencia del camino de T unja y de S uba. Este 
lugar era ideal para el retiro y el silencio de los monjes, quienes consagraron su con-
vento en 1 61 0  ( Mejía, 20 0 0 , p. 1 5 9 ).

Como dato curioso, en S an Diego ocurrió un milagro. Cerca de 1 620 , la escultura 
de una virgen destinada para la catedral, pero utilizada como parte del puente que 
unía al convento de los recoletos con la ciudad, comenzó a resplandecer milagro-
samente. Así nació la devoción a “ N uestra S eñora del Campo”  ( Acosta, 20 0 2), cuya 
imagen puedes visitar hoy en día en una capilla anexa al templo.

Mi historia está vinculada desde siempre al templo, aunque nadie ha sabido poner 
f echas y yo tampoco revelaré  mi edad. Me denominan cruz  d e ind ios porque indico el 
lugar donde se realizaba la evangelización indígena;  otro dato curioso, los naturales 
de estas tierras no entraban a la iglesia, recibían el servicio en el atrio f rente a la cruz 
( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ). Y  te diré  más, nadie sabe si he permanecido junto a la recoleta 
desde el comienzo o si soy una reproducción del siglo X X  ( T eyf u, 20 1 4 , hojas 8  y 9 ), 
ya que el edif icio suf rió modif icaciones importantes:  el claustro f ue convertido en 
Asilo de L ocos e Indigentes ( 1 8 8 4 ), colegio ( 1 9 0 8 ), Escuela Militar ( 1 9 1 4 ), hasta ser 
parcialmente demolido con la ampliación de la Carrera 1 0  y la posterior construcción 
del H otel T equendama ( 1 9 5 1 ) ( Colón, 20 1 9 );  además, el aspecto de lo que quedó f ue 
desvirtuado por el arquitecto José  María Concha en los años cincuenta ( T eyf u, 20 1 4 , 
hoja 8 ). De acuerdo con los expertos, de comprobarse que soy contemporánea con 

1 6 Comenzó en 1 5 5 0  con la R eal Audiencia de S anta F e y concluyó en 1 8 1 0  con la Independencia. En Así f ue la Colonia en el 
territorio colombiano. ( 6 de julio de 20 1 3 ). C olombia. C o [ Mensaje en un blog] . Disponible en http: / / w w w .colombia.co/
esta-es-colombia/ historia/ asi-f ue-la-colonia-en-el-territorio-colombiano/
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el templo, sería una de las pocas piezas de la é poca colonial que se encuentran en el 
espacio pú blico de la ciudad, con excepción de la cruz en hierro, que probablemente 
f ue posterior ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 9 ).

De mi presencia se conserva una imagen cercana a 1 9 3 0  captada por el f otógraf o 
Gumersindo Cué llar ( 1 9 3 0 ), un óleo sobre tela titulado B ogotá :  R ecoleta d e S an D iego,  
1 8 4 8  realizado en 1 9 3 8  por el pintor L uis N ú ñez Borda1 7  y una acuarela de Edw ard 
W alhouse Mark  de 1 8 4 3 1 8 , en las que se observa mi ubicación y f orma aproximada.

�����
 �
Mi creador no dejó f irma ni registro, pero tuvo que estar bajo la dirección de 

los hermanos f ranciscanos descalzos. L a orden llegó al N uevo R eino de Granada a 
mediados del siglo X VI, siempre preocupados por las injusticias cometidas contra 
nuestros indígenas1 9 .

����
�����
Como ves ¡ no soy solo una cruz!  Y  ahora puedes valorarme y ayudar a que otros 

lo hagan, contando mi historia y contagiando a otros de cariño hacia ella, pues hago 
parte del patrimonio cultural de tu ciudad.

��
 ��
����� ��
•  T é cnica:  cruz, hierro f orjado;  peana, piedra tallada y labrada;  pedestal, piedra.

•  Dimensiones:  cruz, alto 1 ,23  m;  ancho, 0 ,5 6 m;  prof undo, 0 ,0 3  m. Peana, pedes-
tal y basamento:  alto 5 ,6 m, ancho 5 ,2 m, prof undo 4 ,3  m ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ).

1 7  http: / / w w w .colarte.com/ colarte/ f oto.asp? idf oto= 4 64

1 8  http: / / w w w .banrepcultural.org/ coleccion-de-arte-banco-de-la-republica/ obra/ recoleta-de-san-diego-bogot% C3 % A1

1 9  O rden de F railes Menores. Disponible en http: / / w w w .f ranciscanos.co/ index.php? option= com_ content& view = article& id=  
1 6& Itemid= 1 6
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http://www.colarte.com/colarte/foto.asp?idfoto=464
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M e llamo N ave Espacial ( T eyf u, 20 1 4 ).
M e creó Eduardo R amírez Villamizar.
M e inauguraron el 1 7  de abril de 1 9 8 0 . 
M i custod io es el Centro de Convencio-
nes Gonzalo Jimé nez de Q uesada.
E stoy ubicad a en el Centro de Convencio-
nes Gonzalo Jimé nez de Q uesada - Ave-
nida Calle 26 N o. 1 3 -9 7 .

��	�	�
�����
¡ Un galáctico saludo! , me llamo N ave 

Espacial, ¿ por qué ? , más adelante lo con-
taré , por ahora debes saber que estoy 
ubicada en la terraza sur del Centro de 
Convenciones Gonzalo Jimé nez de Q ue-
sada, lugar al que puedes ingresar por 
las escaleras ubicadas a los costados del 
acceso a este importante centro de acti-
vidades de la ciudad.

F ui concebida como una composi-
ción geomé trica de nueve módulos y, 
aunque la placa que me acompaña in-
dica que estoy construida con “ T é cnica:  
H ierro policromado” , realmente f ui rea-
lizada en láminas de acero ( T eyf u, 20 1 4 , 
hojas 1  y 8 ) de una pulgada de espesor 
“ en ocho tonos de la gama del naranja, 
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rojo y ocre”  ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , 1 7 5 ). Me f abricó la f irma Acero Estructural 
Aceral S .A., siguiendo una maqueta que hizo el maestro Eduardo R amírez Villamizar 
( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

������
 ���
R ealmente mi autor me denomino “ El pájaro antediluviano’ ’ , pues se inspiró para 

mi creación en la osamenta de un pájaro, sin embargo, desde mi inauguración he 
sido denominada N av e espacial, probablemente debido a que estoy “ lanzada hacia 
el espacio en diagonal con f uerte tensión aerodinámica”  ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , 
p. 1 7 5 ).

Para algunos expertos el objetivo de la obra de mi autor es la f orma, en la que 
el color y el material juegan y f ragmentan el espacio, creando sombras y trans-
parencias ( Morais, 1 9 8 4 ). Para otros soy “ la estructura más representativa”  en 
la cual se cristalizan las posibilidades espaciales y esté ticas del ángulo de treinta 
grados en la bú squeda de la monumentalidad ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , p. 1 7 5 ). 
F inalmente, soy una obra de arte creada en el misterio y el silencio de la mente de 
mi creador:  un artista, “ un constructor de utopías”  ( Morais, 1 9 8 4 );  lo sublime de 
su trabajo es recorrerlo en tiempo presente, permitir que revele sus secretos bajo 
el sol o la lluvia.

Algunos autores aseguran que nací en 1 9 7 7 , con el dé cimo aniversario del 
banco Proexpo ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , p. 1 7 5 ), cuyo hito urbano f ue la cons-
trucción del edif icio del Centro de Comercio Internacional, el que f uera el más 
alto de Bogotá;  sin embargo, mi placa dice “ ER V /  1 9 7 9 ”  ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ). F ui 
of icialmente inaugurada e instalada en mi actual emplazamiento por la f irma de 
arquitectos Cué llar S errano Gómez en 1 9 8 0 , con propósito de “ adornar”  el con-
junto de edif icios ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , p. 1 7 5 ). H oy en día, a mi izquierda 
se construyen las torres Atrium de más de setenta pisos, obra de la f irma inglesa 
R ogers S tirk  H arbour +  Partners y participación del arquitecto Gian Carlo Maz-
zanti ( F lóres, 20 1 8 ).



����������������������������������������������������������������

1 1 8



�������������������������������

1 1 9

�����
 �
El maestro Eduardo R amírez Villamizar nació en Pamplona ( N orte de S antander, 

Colombia) en 1 9 23  y murió en Bogotá en 20 0 4 . Es considerado uno de los grandes 
artistas colombianos y latinoamericanos, a la altura de F ernando Botero, Edgar N e-
gret o Alejandro O bregón.

Estudió arquitectura en la Universidad N acional de Colombia ( 1 9 4 0 - 1 9 4 3 ) y 
Arte y Decoración ( 1 9 4 4 - 1 9 4 6). F inalmente, se decantó como artista, destacán-
dose en la pintura y la escultura abstracta, campo que desarrolló alcanzando im-
portantísimos reconocimientos, como el primer premio del S alón de Arte Moder-
no en Cartagena ( 1 9 5 9 ) y la beca Guggenheim por Colombia ( 1 9 5 8 ). Además, f ue 
merecedor de otros homenajes como el realizado por el Gobierno de Colombia el 
cual le otorgó la Cruz de Boyacá y el realizado por la Universidad N acional de Co-
lombia que le dio el título Doctor H onoris Causa ( Corporación Eduardo R amírez 
Villamizar, s. f .). Pertenezco al periodo de exploración del metal pintado con es-
maltes en el que el tema de inspiración era la naturaleza, de cuya geometría mi 
creador extraía las f ormas ( Corporación Eduardo R amírez Villamizar, s. f .).

����
�����
Estoy un poquito escondida, pero vale la pena venir a conocerme, ven a compar-

tir conmigo la hermosa vista que tengo desde esta terraza hacia la ciudad, además 
de poder observarme desde todos mis ángulos con gran amplitud, te espero.

��
 ��
����� �
•  T é cnica y elaboración:  láminas de metal dobladas, soldadas, pintadas y ensam-

bladas con tuercas y tornillos.

•  Dimensiones:  5 ,3 9  m alto, 1 0 ,7 0  m ancho, 7 ,4 0  m prof undo ( T eyf u, 20 1 4 , 
hoja 1 ).
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Corporación Eduardo R amírez Villamizar ( s. f .). C ronologí a E d uard o R amí rez  V illamiz ar. 

Disponible en http: / / w w w .ramirezvillamizar.com/ cronologia

F lórez, G. ( 20 1 8 , 1 8  de dic.). R ichard R ogers diseñará mega obra en el Centro 
Internacional de Bogotá. M etrocuad rad o. Disponible en https: / / w w w .
metrocuadrado.com/ noticias/ archivo/ richard-rogers-disenara-megaobra-en-el-
centro-internacional-de-bogota-1 5 7 6

Morais, F . ( 1 9 8 6). E d uard o R amí rez  V illamiz ar.  C onstructor d e utopí as. Colarte. Bi-
blioteca virtual del arte en Colombia. Disponible en http: / / w w w .colarte.com/
colarte/ conspintores.asp? idartista= 1 2& pagact= 1 & dirpa= http% 3 A% 24 % 24 1 col%  
24 % 24 % 24 % 24 1 col% 24 % 24 w w w % 2Ecolarte% 2Ecom% 24 % 24 1 col% 24 % 24 recuentos%  
24 % 24 1 col% 24 % 24 R % 24 % 24 1 col% 24 % 24 R amirezVillamizarEduardo% 24 % 24 1 col% 24 % -
24 Constructor% 2Ehtm. F echa de consulta:  agosto de 20 1 9 .

Morais, F . ( 1 9 8 4 ). Guía mínima para ver la obra de R amírez Villamizar. Colarte. Biblio-
teca virtual del arte en Colombia [ Mensaje en un blog] . R ecuperado de Disponible 
en http: / / w w w .colarte.com/ colarte/ conspintores.asp? idartista= 1 2& pagact= 1 & -
dirpa= http% 3 A% 24 % 24 1 col% 24 % 24 % 24 % 24 1 col% 24 % 24 w w w % 2Ecolarte% 2Ecom% 24 % -
24 1 col% 24 % 24 recuentos% 24 % 24 1 col% 24 % 24 R % 24 % 24 1 col% 24 % 24 R amirezVillamizar 
Eduardo% 24 % 24 1 col% 24 % 24 GuiaMinima% 2Ehtm. F echa de consulta:  agosto de 
20 1 9 .

T eyf u ( 20 1 4 ). N ave espacial. En I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles en 
el espacio público d e B ogotá  D . C . Bogotá:  IDPC.

T orres, M. C. y Delgadillo, H . ( 20 0 8 ). B ogotá  un museo a cielo abierto.  G uí a d e escultu-
ras y monumentos conmemorativ os en el espacio público ( vol. 1 ). Bogotá:  Instituto 
Distrital de Patrimonio Cultural.

http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=12&pagact=1&dirpa=http%3A%24%241col%24%24%24%241col%24%24www%2Ecolarte%2Ecom%24%241col%24%24recuentos%24%241col%24%24R%24%241col%24%24RamirezVillamizarEduardo%24%241col%24%24Constructor%2Ehtm
http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=12&pagact=1&dirpa=http%3A%24%241col%24%24%24%241col%24%24www%2Ecolarte%2Ecom%24%241col%24%24recuentos%24%241col%24%24R%24%241col%24%24RamirezVillamizarEduardo%24%241col%24%24Constructor%2Ehtm
http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=12&pagact=1&dirpa=http%3A%24%241col%24%24%24%241col%24%24www%2Ecolarte%2Ecom%24%241col%24%24recuentos%24%241col%24%24R%24%241col%24%24RamirezVillamizarEduardo%24%241col%24%24Constructor%2Ehtm
http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=12&pagact=1&dirpa=http%3A%24%241col%24%24%24%241col%24%24www%2Ecolarte%2Ecom%24%241col%24%24recuentos%24%241col%24%24R%24%241col%24%24RamirezVillamizarEduardo%24%241col%24%24Constructor%2Ehtm
http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=12&pagact=1&dirpa=http%3A%24%241col%24%24%24%241col%24%24www%2Ecolarte%2Ecom%24%241col%24%24recuentos%24%241col%24%24R%24%241col%24%24RamirezVillamizarEduardo%24%241col%24%24Constructor%2Ehtm
http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=12&pagact=1&dirpa=http%3A%24%241col%24%24%24%241col%24%24www%2Ecolarte%2Ecom%24%241col%24%24recuentos%24%241col%24%24R%24%241col%24%24RamirezVillamizarEduardo%24%241col%24%24GuiaMinima%2Ehtm
http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=12&pagact=1&dirpa=http%3A%24%241col%24%24%24%241col%24%24www%2Ecolarte%2Ecom%24%241col%24%24recuentos%24%241col%24%24R%24%241col%24%24RamirezVillamizarEduardo%24%241col%24%24GuiaMinima%2Ehtm
http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=12&pagact=1&dirpa=http%3A%24%241col%24%24%24%241col%24%24www%2Ecolarte%2Ecom%24%241col%24%24recuentos%24%241col%24%24R%24%241col%24%24RamirezVillamizarEduardo%24%241col%24%24GuiaMinima%2Ehtm
http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=12&pagact=1&dirpa=http%3A%24%241col%24%24%24%241col%24%24www%2Ecolarte%2Ecom%24%241col%24%24recuentos%24%241col%24%24R%24%241col%24%24RamirezVillamizarEduardo%24%241col%24%24GuiaMinima%2Ehtm
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20  Disponible en https: / / w w w .bancocajasocial.com/ historia

M e llamo Esf uerzo.
M e creó el maestro S alvador Arango Mu-
ñoz ( S AAR ).
N ací  en 1 9 8 4 .
M e cuid an El Banco Caja S ocial y el Insti-
tuto Distrital de Patrimonio Cultural.
E stoy ubicad o en la Diagonal 3 1 A #  6-9 0 , a 
un costado del edif icio Banco Caja S ocial. 

��	�	�
�����
¡ H ola!  Me llamo E sf uerz o y voy a con-

tarte un poco de mi historia. N ací en 
1 9 8 4 , gracias a un encargo que realizó el 
conocido Banco Colmena, que luego se 
unió al Banco Caja S ocial y pasó a llamar-
se BCS C, cuando era dirigido por N oemí 
S anín en 20 0 5 20 . El banco deseaba que 
hubiese un elemento que complemen-
tara la sede central de la Z ona Bancaria 
de S an Martín, por tal razón contactó a 
mi creador, el escultor S alvador Arango, 
quien creó dos f iguras que se esf uerzan 
y ayudan la una a la otra haciendo alu-
sión al ahorro y al alcance de las metas 
( T eyf u, 20 1 4 ). 
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Me encuentro ubicado en la Diagonal 3 1 A #  6 - 9 0 , al costa-
do del edif icio del Banco Caja S ocial, un lugar muy concurrido. S i 
pasas por la carrera sé ptima podrás verme con mucha f acilidad, 
pues mi esbelta f igura es visible entre los edif icios. A pesar de que 
la esté tica de mi escultor reduce la f igura humana a líneas ( Aran-
go, s. f .) y planos ( S aldarriaga, 20 1 0 ), son f ácilmente reconocibles 
dos estilizadas siluetas que pueden disf rutarse aú n si vas en carro, 
especialmente en las mañanas cuando no hay ventas inf ormales a 
mi alrededor. Estoy hecho de bronce con un acabado en color ne-
gro que reluce a pesar del vandalismo del cual soy blanco. Estoy 
apoyado sobre una base de concreto al cual le pusieron una hilera 
de pú as hacia adentro para que la gente del comú n no pudiera 
sentarse, a pesar de ello, mi pedestal es utilizado como base de 
exhibición de mercancía ambulante, lo que impide que me puedas 
apreciar ( T eyf u, 20 1 4 ).

�����
 �
Como te mencionaba, me creó S alvador Arango, un artista 

oriundo de Itagü í, nacido en 1 9 4 4 , al que han llamado tambié n E l 
sembrad or d el bosq ue d e esculturas ( S aldarriaga, 20 1 0 ), por su pro-
líf ica obra escultórica, que puede verse en lugares como Bogotá, 
Medellín y Cartagena. R ealizó su f ormación secundaria en el Insti-
tuto N octurno de la Universidad de Antioquia para posteriormen-
te realizar estudios acadé micos de pintura, dibujo e historia del 
arte en el Instituto de Artes Plásticas de Medellín ( Colarte, s. f .).

Desde 1 9 64  adoptó el seudónimo de S AAR  ( T eyf u, 20 1 4 ) para 
luego iniciar su actividad artística caracterizada por la estiliza-
ción geomé trica ( líneas y planos) de la f igura humana. H a traba-
jado con materiales como el hierro, el acero el aluminio y otros 
más, pero su f avorito es el bronce f undido. Mi escultor ha obte-
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nido numerosos premios, ha participado igualmente en numerosas exposiciones y 
se destaca su participación, junto con los maestros Alejandro O bregón, Enrique Grau 
y Augusto R ivera, por invitación del Banco de la R epú blica, para realizar obras monu-
mentales para el Centro de Convenciones Cartagena de Indias ( Colrte, s. f .). 

����
�����
¡ Y a conoces mucho más sobre mí!  Así que ahora, cuando pases por mi lado, 

podrás admirarme y cuidarme como parte importante del patrimonio de nuestra 
bella ciudad.

��
 ��
����� ��
•  T é cnica y elaboración:  escultura, bronce plegado y soldado;  pedestal:  

concreto y hierro.

•  Dimensiones:  escultura, 4 ,0 9  m alto;  1 ,7 2 m ancho;  0 ,69  m prof undo. Pe-
destal:  0 ,8 0  m alto;  2,1 4  m ancho;  1 ,0 5  m prof undo ( T eyf u, 20 1 4 ).

�	�	�	������
Banco Caja S ocial ( s. f .). H istoria.  Acerca d el B anco C aj a S ocial. Disponible en 

https: / / w w w .bancocajasocial.com/ historia

Colarte ( s. f .). S alv ad or Arango ( sustituid a) .  E scultores F igura h umana. 
Disponible en http: / / w w w .colarte.com/ colarte/ . F echa de consulta:  
agosto de 20 1 9 .

S aldarriaga, J. ( 20 1 0 , 27  de nov.). El sembrador del bosque de 
esculturas. E l C olombiano.  H istórico. Disponible en http: / / w w w .
elcolombiano.com/ historico/ el_ sembrador_ del_ bosque_ de_
esculturas-PDEC_ 1 1 3 5 1 8

T eyf u ( 20 1 4 ). Esf uerzo. I nv entario d e bienes culturales muebles-
inmuebles en el espacio público d e B ogotá  D . C .  Bogotá:  IDPC.
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21  A partir del primer semestre de 20 1 8 , el banco brasileño 
Itaú  pasó a reemplazar a CorpBanca y al H elm Bank  
( García, 20 1 7 ). 

S oy la Mariposa con ruedas.
M i autor Jim Amaral. 
F ui cread a en 20 0 5 .
M e cuid a el Itaú  Bank .
E stoy ubicad a en la Carrera 7  con Calle 27 , 
en la plazoleta de entrada del Itaú  Bank .

���
	������	�	�
�����
¡ O ye, amigo que pasas “ volando”  por 

aquí! , soy la M ariposa con rued as y hago 
parte del proyecto Animarte,  el arte d e 
transf ormar v id as, una de las iniciativas 
más nobles y generosas que se realizan 
en nuestro país. T ienes que f ijarte muy 
bien para encontrarme, ya que estoy po-
sada sobre la terraza ajardinada que sir-
ve de techo a los cajeros automáticos del 
banco brasileño Itaú 21 , antiguo edif icio 
H elm Bank , inicialmente construido para 
la sede del Banco de Cré dito de Bogotá 
por la f irma de arquitectos Camacho y 
Guerrero ( T é llez, 20 1 8 ). Estoy ubicada al 
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costado de las escaleras que conducen hacia la Plaza de T oros la S antamaría;  com-
parto escenario con la escultura S in T í tulo que tambié n puedes visitar. Mi cuerpo es 
acero pintado de azul con tres alas, cada una con una rueda metálica color cobre, 
semejante al timón de un barco. 

������
 ���
Como te contaba, hago parte de una iniciativa que contribuye a mejorar la cali-

dad de vida de las viudas y hué rf anos de los miembros de la Policía N acional que han 
dado su vida por todos los colombianos. Esta iniciativa se lleva a cabo por parte de 
la F undación Corazón Verde, una entidad colombiana sin ánimo de lucro que busca 
obtener sus propios recursos con proyectos sostenibles y solidarios22.

El programa Animarte se enmarcó en la segunda temporada de arte urbano 
en Colombia, convocando a 1 3 9  artistas nacionales e internacionales para que 
cada uno hiciera una intervención ar-
tística sobre una mariposa en lámina 
de hierro. Así nacimos mis hermanas y 
yo, para luego volar por dif erentes pun-
tos de la ciudad y posteriormente ser 
subastadas gracias a la casa neoyorqui-
na Christie’ s ( García, 20 1 7 ). Una ú ltima 
cosa, la galería de la F undación vende 
mi reproducción en miniatura, por si 
quisieras tenerme en casa23 .

22 Disponible en http: / / w w w .f undacioncorazonverde.org/
Contenido/ Def ault.aspx? id= 3 9 0

23  Ver catálogo en http: / / w w w .f undacioncorazonverde.
org/ Contenido/ Def ault.aspx? Id= 20 68
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Mi creador, el pintor y escultor John James Amaral es de origen norteameri-

cano ( Pleasanton, 1 9 3 3 ). Estudió en la Universidad de S tanf ord y en Cranbrook  
Academy of  Arts. En 1 9 5 7  se radicó en Colombia por amor ¡ S í!  Por amor a su espo-
sa, la artista O lga de Amaral, y por amor al arte, porque en nuestro país encontró 
la inspiración para desarrollar su esté tica ( Banrepcultural, s. f .). Colombiano por 
amor, por arte y por adopción, “ … un gringo mirando Colombia” , en sus propias 
palabras ( Grajales, 20 1 8 ).

Como escultor, su obra se caracteriza por su singularidad;  cada pieza es 
elaborada en bronce y acero con precisión de orf ebre, exhibiendo cuerpos des-
proporcionados y bellos, a veces mezclados con objetos viejos ( Banrepcultu-
ral, s. f .). Como pintor, su propuesta esté tica busca desmitif icar el sexo, lo cual 
ha causado conmoción en el país. Como artista, su intención es generar algú n 
tipo de reacción, en sus propias palabras “ Parar y pensar un poquito”  ( VICE en 
español, 20 1 7 ).

����
�����
Estoy muy f eliz por haberte contado un poco acerca de mí, ahora que me conoces 

te invito a visitarme y visitar a mis hermanas dispersas por la ciudad ¡ te esperamos!

��
 ��
����� �
•  T é cnica y elaboración:  lámina de acero. 

�	�	�	������
Banrepcultural. ( s. f .). J im Amaral.  B iograf í a. Banrepcultural. R ed Cultural del Banco 

de la R epú blica en Colombia. Disponible en http: / / enciclopedia.banrepcultural.
org/ index.php? title= Jim_ Amaral& oldid= 1 1 67 9



�������������������������������

1 2 91 2 9

F undación Corazón Verde ( s. f .). Para las f amilias de los policías de Colombia. 
Arborizarte. Disponible en http: / / w w w .f undacioncorazonverde.org/ Contenido/
Def ault.aspx? id= 3 9 0

García, C. A. ( 20 1 7 , 22 de mayo). Desde este lunes, banco Itaú  cuelga sus primeros avisos 
en Colombia. E l T iempo. Disponible en https: / / w w w .eltiempo.com/ economia/  
empresas/ banco-itau-empieza-a-f uncionar-en-colombia-9 0 7 0 2

Grajales. D. ( 20 1 8 , 3 0  de jun.). En el estudio. Amor Amaral. E l E spectad or. 
Disponible en https: / / w w w .elespectador.com/ noticias/ noticias-de-cultura/ amor- 
amaral-articulo-7 9 7 4 9 3

T é llez, G. ( 20 1 8 ). C amach o y G uerrero arq uitectos. Bogotá:  Alcaldía Mayor de Bogotá. 
S ecretaría de Cultura R ecreación y Deporte. Instituto Distrital de Patrimonio 
Cultural. 

VICE en Español ( 20 1 7 , 22 de novi.). V I C E  M eets:  J im Amaral. Disponible en https: / /
w w w .youtube.com/ w atch? v= _ if S 1 z20 9 6E
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M e llamo S in título.
M e creó el maestro R aú l Á lvarez.
N ací  en el 20 0 0 .
M e cuid a el Parque Central Bavaria. 
M e ubico en la Carrera 1 3  #  28 -1 8 . 

��	�	�
�����
T al vez has pasado por el Parque 

Central Bavaria y cuando me has visto 
te has preguntado ¿ qué  es esto?  Pues 
bien, ¡ soy una obra de arte!  y te conta-
ré  mi historia. Me llamo S in tí tulo y soy 
una escultura del maestro R aú l Á lvarez 
( tengo más hermanas con mi nombre en 
la ciudad, pero esa historia te la contaré  
en otra oportunidad). Mi color está dado 
por el proceso natural de corrosión del 
material que me compone, el cual es hie-
rro curvado y soldado ( T eyf u, 20 1 4 ). Me 
ubico entre dos edif icios históricos que 
hacían parte de la antigua f ábrica de la 
cervecería Bavaria, conocidos como Ca-
vas y F alcas y que f ueron el centro de la 
renovación urbana del Parque Central 
Bavaria, en conmemoración de los 4 5 0  
años de la f undación de Bogotá ( Jimé -
nez, 20 0 7 ).
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������
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S oy la segunda obra del maestro en el espacio pú blico de Bogotá, la primera f ue 

mi hermana S in tí tulo ubicada en la calle 8 2 con Carrera 7  ( L ozano, 20 0 7 ). Ambas 
estamos hechas con la misma té cnica y material y somos producto del inicio de la 
experimentación de nuestro autor en el arte tridimensional y escultural. 

L os protagonistas indiscutibles de la obra son los triángulos, dos arcos conf orma-
dos por dos isósceles curvos ( T eyf u, 20 1 4 ), que arrancan de una lámina metálica en el 
suelo y que establecen un diálogo espacial con las edif icaciones de la antigua f ábrica 
Bavaria ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 9 ). El hecho de que mi piel esté  oxidada es una decisión ar-
tística de mi creador quien así me conf iere f ragilidad y dureza, a la vez que me permite 
contrastar sutilmente con mi entorno cromático, ya que “ a medida que transcurre el 
tiempo, [ la]  apariencia [ de la obra]  se unif orma y embellece”  ( Gil, 1 9 9 9 ).

Actualmente, me cuidan de f orma permanente para que las personas no me las-
timen ni me intervengan, especialmente porque me encuentro en un punto de f ácil 
acceso y visibilización de la ciudad, lo cual me encanta. A pesar de ello, me encuentro 
llena de rayones y graf itis.

�����
 �
Mi escultor nació en Cartago en 1 9 3 5  y comenzó su labor artística en Medellín. 

Posteriormente, se radicó en Bogotá, ciudad en la que dedicó su tiempo libre a ex-
perimentar con algunos materiales que luego harían parte de su obra escultórica, 
como lo son el plástico, el cartón, el aluminio y el hierro ( Colarte, s. f .). S u obra está 
caracterizada por la experimentación, primero con cuadrados y círculos, luego con 
triángulos, que son los que inf luencian mayormente las obras de arte pú blico que 
podemos ver en las calles de nuestra ciudad. Asimismo, muestra particular interé s 
por los elementos modulares y por relacionar sus obras con el espacio que las rodea, 
a travé s de la f orma, la luz, los vacíos y las transparencias ( L ozano, 20 0 7 , pp. 4 2-4 3 ). 
El trabajo de mi autor es elegante, sobrio y sumamente bello, a pesar de que algunas 
personas no lo perciben por el af án del andar cotidiano. 
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Me complace mucho que ahora sepas que soy una bella obra de arte pú blico, 

una escultura que vale la pena admirar y conocer, pero, sobre todo, me alegra que 
conozcas sobre mí, pues eso hará que me cuides y me preserves como parte del pa-
trimonio de nuestra ciudad. 

��
 ��
����� �
•  T é cnica y elaboración:  escultura, hierro curvado y soldado:  peana, lámina 

de hierro.

•  Dimensiones de la escultura:  Alto 3 ,1  m, ancho 2 m, prof undidad 1 ,5  m ( T eyf u, 20 1 4 ). 

�	�	�	������
Colarte ( s. f .). R aúl Á lv arez .  E scultor. Colarte:  Biblioteca virtual de arte 

en Colombia. Disponible en http: / / w w w .colarte.
com/ colarte/ ConsPintores.asp? idartista= 5 7 3 7 . 
F echa de consulta:  agosto de 20 1 9 .

Gil, F . ( 1 9 9 9 ). R aúl Á lv arez :  su obra. Bogotá:  
L itograf ía Arco.

L ozano, A. M. ( 20 0 7 , abr.). Apuntes sobre el metal 
en la escultura moderna. R aú l Á lvarez. R ev ista 
M und o,  2 5 , 4 2-4 3 .

T eyf u ( 20 1 4 ). S in título. I nv entario d e bienes culturales 
muebles- inmuebles en el espacio público d e B ogotá  D . C . 
Bogotá:  IDPC.

1 3 3

Dimensiones de la escultura:  Alto 3 ,1  m, ancho 2 m, prof undidad 1 ,5  m ( T eyf u, 20 1 4 ). 

. Colarte:  Biblioteca virtual de arte 
http: / / w w w .colarte.

com/ colarte/ ConsPintores.asp? idartista= 5 7 3 7 . 

. Bogotá:  

L ozano, A. M. ( 20 0 7 , abr.). Apuntes sobre el metal 
en la escultura moderna. R aú l Á lvarez. R ev ista 

I nv entario d e bienes culturales 
muebles- inmuebles en el espacio público d e B ogotá  D . C . 

http://www.colarte.com/colarte/ConsPintores.asp?idartista=5737
http://www.colarte.com/colarte/ConsPintores.asp?idartista=5737
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S oy la ré plica en honor a Epif anio Garay 
y Caicedo.
F ui cread o por R odolf o Vallín y Ariel F i-
gueroa, mi pedestal es atribuido a Esci-
pión R odríguez.
N ací  en 20 0 5 .
M e cuid a el Museo N acional de Colom-
bia.
M e encuentro en la plazoleta de mi nom-
bre, en el jardín sur del Museo N acional 
de Colombia.

��	�	�
�����
¡ H ola, querido amante de las artes!  

Permite que me presente, soy la ré plica 
al busto en honor a Epif anio Garay y Cai-
cedo, pintor, prof esor de pintura ( 1 8 9 3 -
1 8 9 9 ), director de la Escuela de Bellas 
Artes de Bogotá ( 1 8 9 4  y 1 8 9 8 -1 8 9 9 , Va-
negas, 20 0 8 ) y cantante de ópera bajo el 
apellido Garini ( Banrepcultural, s. f .). F ui 
instalada sobre el pedestal que pertene-
ció a mi original.

������
 ���
Comenzaré  hablando del busto del 

cual soy ré plica;  dicha obra, que nació 
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por iniciativa del Círculo de Bellas Artes y la S ociedad de Embellecimiento de Bogo-
tá, f ue obra del escultor bogotano S ilvano Cué llar y estuvo ubicada en la plazuela 
que existió entre la Calle 7  entre Carreras 8  y 9 , llamada Plaza de Bolivia ( Vanegas, 
20 0 8 ). S in embargo, lo que seguramente no sabes es que por ese lugar pasaba el 
río S an Agustín ( antiguo río Manzanares) que despué s de ser canalizado posibilitó 
la construcción de dos plazas, una de ellas la antes mencionada ( Vanegas, 20 0 8 , p. 
8 ). En ese lugar, y con motivo de la celebración del Día de la R aza ( 1 2 de octubre) del 
año 1 9 22, la S ociedad de Embellecimiento entregó a la ciudad la plaza ajardinada e 
iluminada con el monumento a Garay en su centro ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 ). De 
la misma é poca es mi pedestal, posiblemente realizado por el arquitecto Escipión 
R odríguez ( Vanegas, 20 0 8 ), el cual tiene una inscripción rodeada por una guirnalda 
de laurel y cuatro antorchas talladas en piedra en cada esquina ( Vanegas, 20 0 8 , p. 7 ). 

En 1 9 5 3 , el monumento f ue traslada-
do con todo y pedestal al jardín sur del 
Museo N acional de Colombia, con motivo 
de la exposición H omenaj e a E pif anio G a-
ray en el cincuentenario d e su muerte,  sep-
tiembre 8  d e 1 9 0 3  ( Vanegas, 20 0 8 , p. 9 ). 

El 20 0 4  marcó un hito importante 
para mí, ya que en ese año el busto de un 
monumento cercano en espacio y tiem-
po, el de José  Manuel Groot, f ue blanco 
de actos vandálicos que terminaron por 
arrancarlo de su pedestal. Preocupado, el 
Museo N acional decidió encargar al taller 
del restaurador mexicano R odolf o Vallín 
una ré plica para proteger a Garay ( Vane-
gas, 20 0 8 , p. 1 2) y de esta manera cobré  
vida en 20 0 5 , de la mano del maestro 
Ariel F igueroa ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 ). 
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Desde entonces, el mármol original se exhibe en la “ sala R epú blica de Colom-
bia [ 1 8 8 6-1 9 1 0 ]  en el espacio titulado “ Cultura de F in de S iglo:  Epif anio Garay” , 
junto con algunas de las obras del artista ( Vanegas, 20 0 8 ) que puedes ir a visitar. 
F ui declarada Bien de Interé s Cultural de carácter Distrital ( BIC) mediante la R eso-
lución 0 0 3 5  de 20 0 6.

�����
 �
El maestro S ilvano Cué llar nació en Bogotá en 1 8 7 3  y estudió con el artista L uis 

R amelli;  además de ser escultor y pintor, f ue prof esor de baile, mú sica, esgrima y 
boxeo ( Colarte, s. f .), todo un personaje para su é poca;  sin embargo, recibió en-
cargos menores, ya que las grandes obras eran of recidas a artistas extranjeros 
( Vanegas, 20 0 8 ).

Como dato curioso, el maestro compartía taller con su hermano Polidoro, 
quien tallaba el mármol mientras el primero modelaba el yeso, a pesar de ello, la 
obra se atribuye casi enteramente a S ilvano ( Vanegas, 20 0 8 , p. 1 ). Es muy proba-
ble que é l y Garay coincidieran en algú n momento de f inales del siglo X IX , ya que 
ambos f ueron prof esores de la Escuela de Bellas Artes de Bogotá. Posiblemente 
el modelo para el busto f ue extraído de uno de los autorretratos del pintor ( Va-
negas, 20 0 8 , p. 4 ).

����
�����
Y a que conoces más de mí espero que la próxima vez que pases a mi lado mires 

las inscripciones de mi pedestal, te hagas unas buenas f otograf ías conmigo y entres 
al museo donde estarán encantados de recibirte.

��
 ��
����� �
•  T é cnica y materiales:  busto en mármol, pedestal y basamento en piedra 

arenisca.



�������������������������������

1 3 71 3 7

�	�	�	������
Colarte ( s. f .). S ilvano Cué llar, escultor y retratista. Colarte —B iblioteca virtual del 

arte en Colombia. Disponible en http: / / w w w .colarte.com/ colarte/ conspintores.
asp? idartista= 9 9 9 . F echa de consulta:  agosto de 20 1 9 .

Banrepcultural ( s. f .). E pif anio G aray y C aiced o. R ed Cultural del Banco de la R epú blica 
en Colombia. Disponible en http: / / enciclopedia.banrepcultural.org/ index.php/
Epif anio_ Garay_ y_ Caidedo

T orres, M. C. y Delgadillo, H . ( 20 0 8 ). B ogotá  un museo a cielo abierto.  G uí a d e esculturas 
y monumentos conmemorativ os en el espacio público ( vol. 1 ). Bogotá:  Instituto 
Distrital de Patrimonio Cultural.

Vanegas, C. ( 20 0 8 ). El monumento a Epif anio Garay. C uad ernos d e curad urí a,  6  ( edición 
especial). Disponible en http: / / w w w .museonacional.gov.co/ Publicaciones/
publicaciones-virtuales/ Paginas/ ElMonumentoaEpif anioGaray.aspx

http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=999
http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=999
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M e llamo José  de S an Martín.
M e creó Joseph L ouis Daumas ( ori-

ginal), R odolf o Buchhass ( f undidor ter-
cera ré plica) y Alberto Manrique Martín 
( pedestal, T eyf u, 20 1 4 ). 

N ací  el 3  de agosto de 1 9 3 8  ( primera 
piedra), f ui inaugurada el 20  de mayo de 
1 9 4 1  y reinaugurada el 25  de f ebrero de 
1 9 7 2 ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

M i custod io es el Instituto Distrital de 
Patrimonio Cultural ( IDPC).

E stoy ubicad a en la Plaza S an Martín.

���
	������	�	�
�����
¡ S aludos, latinoamericanos libres y de-

más ciudadanos del mundo!  Me presen-
tó, soy la estatua ecuestre al General José  
de S an Martín. Pero, ¿ quié n f ue este per-
sonaje que merece tal homenaje? , más 
adelante te lo explicaré , mientras tanto, 
quiero contarte que estoy ubicada en la 
Plaza S an Martín, un espacio en el Centro 
Internacional de Bogotá, más específ ica-
mente en un triángulo que se conf orma 
entre las carreras 7  y 1 3  y entre las calles 
3 1  y 3 2. Desde este lugar domino toda la 
vista al sur de este cruce de vías, con la 
perspectiva hacia el centro de la ciudad.
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Estoy hecha en bronce f undido y mi pedestal está recubierto por piedra ( T eyf u, 
20 1 4 , hoja 1 ). En los costados sur, oriental y occidental podrás encontrar inscripcio-
nes que exaltan los logros del prohombre al que f ui dedicada y del que te hablaré  
más adelante.

Un dato curioso:  a pesar de que mi caballo sostiene sus dos patas f rontales en el 
aire, mi personaje no murió en combate ni herido en batalla, como sugiere la posi-
ción del animal, sino de muerte natural ( R amírez, 20 1 1 ).

������
 ���
S oy un obsequio del gobierno de Argentina a la ciudad de Bogotá para conme-

morar el IV Centenario de su f undación ( 6 de agosto de 1 9 3 8 ) como símbolo de her-
mandad entre los pueblos latinoamericanos y homenaje al prócer, militar y político, 
general José  de S an Martín y Matorras ( nacido en Y apeyú , hoy S an Martín, Argen-
tina, 1 7 7 8 , y muerto en Boulogne-sur-Mer, F rancia, 1 8 5 0 , T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ), quien 
—c omo dice una de las inscripciones que me acompañan— f ue “ L ibertador:  Don 
José  de S an Martín /  Emancipó la nación Argentina /  L iberó a Chile /  Proclamó la In-
dependencia del Perú ” . 

F ui inaugurada el 20  de mayo de 1 9 4 1  
en mi emplazamiento original en la Ca-
rrera 7  con Calle 3 1 , lugar conocido como 
Plaza de los L ibertadores, la cual luego 
f ue rebautizada con el nombre de Pla-
za de S an Martín ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ). 
A mi inauguración asistieron varios per-
sonajes ilustres, como el presidente de 
Colombia, Eduardo S antos ( 1 9 3 8 -1 9 4 2), 
los cancilleres de Argentina y Colombia y 
of iciales de los ejé rcitos de ambos países 
( E l T iempo,  1 9 4 1 ).
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H e sido objeto de varias intervenciones;  un traslado unos metros hacia el norte 
( 1 9 4 7 -1 9 4 8 ) y una readecuación de la plazoleta, entre 1 9 7 2 y 1 9 7 3 , año en el cual se 
reinaugura la Plaza de S an Martín, tras una ampliación y remodelación importante, 
con la presencia de los presidentes de Argentina, general Alejandro L anusse, y de 
Colombia, Misael Pastrana ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 ). F ui declarada Bien de interé s 
cultural de carácter distrital, mediante la R esolución 0 0 3 5  de 20 0 6.

�����
 �
S oy la tercera reproducción de una obra del escultor f rancé s Joseph L ouis Dau-

mas y copia exacta del S an Martín de Buenos Aires ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , p. 1 1 5 );  
como dato curioso, el original está en S antiago de Chile y f ue elaborado en 1 8 5 8  
( Morasan, 20 1 3 ). F ui f undida por R odolf o Buchhass en el taller de la armería argenti-
na ( Morasan, 20 1 3 , pp. 8 2-8 3 ), lo cual puedes comprobar en una de las inscripciones 
que me acompañan que dice “ F undido en el Arsenal Esteban de L uca” . Mi pedestal 
contó con la participación del ingeniero y arquitecto Alberto Manrique Martín.

S obre mi autor, L ouis Joseph Daumas, me gustaría contarles que nació en T olón 
( F rancia) en 1 8 0 1  y murió en París 1 8 8 7 . S e f ormó como artista en la Escuela de Bellas 
Artes de París, siendo alumno del maestro David D’  Angers ( T eyf u, 20 1 4 ). 

����
�����
Ahora sabes un poco más de mí, te invito a visitarme y, de paso, a rendir un tribu-

to a los personajes que consagraron su vida a la libertad de los pueblos latinoameri-
canos. 

�	�	�	������
El Monumento a S an Martin será inaugurado con lucido programa. E l T iempo ( 1 9 4 1 , 

24  de abr.), p. 8 . Disponible en http: / / new s.google.com/ new spapers? id= v8 c-
cAAAAIBAJ& sjid= PloEAAAAIBAJ& hl= es& pg= 5 225 % 2C5 1 9 7 5 0 9
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Morasan, M. A. ( 20 1 3 ). “ L a h istórica” .  P atrimonio,  monumentos y escultura públi-
ca d e C oncepción d el U ruguay.  1 7 8 3 - 2 0 1 1 . Disponible en https: / / book s.google.
com.co/ book s? id= dAE6F IsUvtAC& lpg= PA8 2& ots= w Q pR _ vF G3 V& dq= L ouis%  
20 Joseph% 20 Daumas% 20 ( 1 8 0 1 -1 8 8 7 )& pg= PA8 3 # v= onepage& q& f = f alse

R amírez, J. ( 20 1 1 ). Esculturas ecuestres en Bogotá. El caballo como elemento ar-
tístico. C af é  y tertulia. Disponible en http: / / caf e-y-tertulia.blogspot.com/ 20 1 1 / 1 0 /  
esculturas-ecuestre-en-bogota-el.html

T eyf u ( 20 1 4 ). José  de S an Martín. En I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles 
en el espacio público d e B ogotá  D . C .  Bogotá:  IDPC.

T orres, M.C. y Delgadillo, H . ( 20 0 8 ). B ogotá  un museo a cielo abierto.  G uí a d e escultu-
ras y monumentos conmemorativ os en el espacio público ( vol. 1 ). Bogotá:  Instituto 
Distrital de Patrimonio Cultural. 
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M e llamo Camilo T orres. 
M e creó el maestro L uis Pinto Maldonado.
N ací  en 1 9 4 8 .
M e inauguraron el 5  de octubre de 1 9 4 8 .
M e cuid an el Externado N acional Camilo 
T orres ( IED) y el Instituto Distrital de Pa-
trimonio Cultural ( IDPC) 
E stoy ubicad o en la Carrera 7 #  3 3 -64 , Co-
legio Camilo T orres.

��	�	�
�����
¡ H ola!  S oy una escultura en ho-

menaje a Camilo T orres, uno de los 
próceres de nuestra Independencia. 
¿ S abías que a quien represento es al 
gran orador conocido como E l V erbo 
d e la rev olución ( Alta Consejería para 
el bicentenario de la independencia, 
s. f .) que en 1 8 0 9  escribió E l M emorial 
d e Agrav ios, documento clave en el 
proceso de nuestra Independencia?  
( T orres, 1 8 0 9 ). ¡ S í !  tambié n era un ex-
celente abogado y prolíf ico político, 
tanto así que esto lo llevó al f usila-
miento un 5  de octubre de 1 8 1 6, pa-
sando a la historia como el primero 
de los pensadores neogranadinos. El 
prócer f ue científ ico y abanderado de 
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la educación ( T eyf u, 20 1 4 ), razón por la cual el colegio en el que me encuentro 
está vinculado a su memoria.

������
 ���
R epresento a alguien que bien podría ser ejemplo para los estudiantes del colegio 

que me cuida y que lleva mi nombre, el Colegio Externado N acional Camilo T orres, 
del cual me encuentro muy cerca ( al costado sur, para ser más preciso). Este plantel 
educativo ha sido reconocido por los bogotanos desde su inauguración —h ace un 
tiempo f ue uno de los mejores de la ciudad— ( Alcaldía de Bogotá, s. f .) y es incluso 
un ref erente de localización en la actualidad. N o soy la ú nica representación de este 
prestigioso personaje, tampoco la más grande o la más importante;  sin embargo, he 
estado asociado al colegio desde siempre, aunque no siempre soy visible, ya que mi 
tamaño y textura pasan desapercibidos con el color de f ondo de la f achada donde 
me localizo ( T eyf u, 20 1 4 ).

S i me visitas notarás que tengo cuatro partes esen-
ciales:  un busto que representa al V erbo d e la R ev olución, 
una peana que es donde reposo, en un vibrante color 
azul ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 9 ), en contraste con el color ne-
gro de mi rostro;  sin embargo, puedo ser mejor aprecia-
do cuando no estoy lleno de graf itis. T engo un pedestal 
piramidal truncado que tenía una placa original, robada 
en 20 0 8  y un basamento cuadrado ( T eyf u, 20 1 4 ). En este 
momento me verás rodeado por cuatro placas que han 
sido colocadas por la Asociación de Padres de F amilia 
del colegio.

�����
 �
F ui creado por el maestro L uis Pinto Maldonado, un 

bogotano nacido el 6 de septiembre de 1 9 0 5  y llevado a 
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Bucaramanga a los dos años, hasta 1 9 28 , año en el que regresó a su ciudad natal a 
estudiar en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad N acional de Colombia, bajo 
la dirección de R oberto Pizano ( Banrepcultural, s. f .).

Mi autor es reconocido como un escultor de tendencia clásica que basó su 
trabajo en rigurosos estudios de la personalidad, las características, el tempe-
ramento y, en general, la “ vida interior”  ( Posada, 20 1 6) de los personajes sobre 
quienes realizó sus obras, rasgo que le valió ser considerado el “ Escultor del 
Estado” , pues trabajó en numerosas ocasiones para los gobernantes del país 
realizando obras alusivas a los más importantes personajes y próceres de la his-
toria colombiana, la mayoría de ellas para ser emplazadas en entornos pú blicos.

S u proceso creativo comenzaba con el estudio de los personajes, seguido por di-
bujos detallados que le guiaba en la elaboración del boceto en barro para f inalmente 
realizar la f undición en bronce ( Banrepcultural, s. f .). S us obras f ueron emplazadas 
principalmente en Bogotá, Medellín y Cartagena.

����
�����
H asta aquí te llevas un pedacito de mi historia, espero que cuando me veas sepas 

por qué  existo y por qué  es importante que me cuides y preserves como parte del 
patrimonio de nuestra ciudad.

��
 ��
����� ��
•  T é cnica y elaboración:  busto, bronce f undido;  peana, pedestal y basamento:  

cemento pintado.

•  Dimensiones:  busto:  0 ,7 7  m alto, 0 ,5 5  m ancho, 0 ,4 0  m prof undo. Peana:  0 ,0 5  
m alto, 0 ,7 3  m ancho, 0 ,65  m prof undo. Pedestal:  1 ,4 2 m alto, 1 ,0 1  m ancho, 
0 ,8 0  m prof undo. Basamento:  0 ,3 0  m alto, 1 ,2 m ancho, 0 ,9 8  m prof undo 
( T eyf u, 20 1 4 ).
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Banrepcultural ( s. f .). P into M ald onad o,  L uis ( E scultor) . Disponible en http: / / w w w .

banrepcultural.org/ blaavirtual/ todaslasartes/ diccioart/ diccioart1 9 c.htm 

Posada, O . ( 20 1 6, 24  de nov.). Pinto Maldonado, el escultor del general S antander. 
U nimed ios -  U N  P eriód ico.  Agencia d e noticias U N . Disponible en http: / / historico.
unperiodico.unal.edu.co/ ediciones/ 1 1 0 / 20 .html 

S ecretaría de Educación de Bogotá ( 20 1 5 ). C olegio E x ternad o N acional C amilo T o-
rres ( I E D ) . 

T orres, C. ( 1 8 0 9 ). M emorial d e agrav ios.  E scrito para la J unta 
d e S ev illa por C amilo T orres a solicitud  d el C abild o d e S an-
taf é . Colección H istoria de Colombia. Bogotá:  Editorial 
Epígraf e. Disponible en https: / / book s.google.com.
co/ book s? hl = es& lr = & id= Y Jva7 I 7 w y K 4 C & oi = f nd&  
pg = PA 3 & dq = cami lo + torres + tenor io & ots =  
nd1 BzN DpBk & sig= Etf GtbUbhW jO qJqR 0 GF q5 6 
sI 5 p 0 & redir _ esc = y # v = onepage& q = camilo%  
20 torres% 20 tenorio& f = f alse
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M e llamo Caballo, Corcel de Acero ( Colar-
te, 20 0 7 ). 
M e creó Á lvaro Diego Gómez Campuza-
no ( Colarte, 20 0 7 ).
N ací  en el 20 0 7 .
M i custod io es el Centro Comercial S an 
Martín.
E stoy ubicad a en El Centro Comercial S an 
Martín.

��	�	�
�����
¡ H ola, un saludo f raterno! , me llamo 

“ Caballo, Corcel de Acero”  y hago parte 
del proyecto Equus Arte, una de las ini-
ciativas más nobles y generosas que se 
realizan en nuestro país para ayudar a 
las f amilias de aquellos que han dado su 
vida por la def ensa de la seguridad de los 
colombianos. Me encuentro ubicada en 
el jardín de entrada al Centro Comercial 
S an Martín, localizado en el Centro Inter-
nacional de Bogotá, en la Carrera 7 a con 
Calle 3 2, al costado oriental. Mi cuerpo 
está f abricado en f ibra de vidrio y tengo 
adornos metálicos.
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Como te contaba, hago parte de una iniciativa que contribuye a mejorar in-

tegralmente la calidad de vida de las viudas y los hué rf anos de los miembros de 
la Policía N acional que han dado su vida por todos los colombianos, personas a 
las que debemos rendir un tributo de agradecimiento y respeto por su invaluable 
aporte a nuestra paz y tranquilidad. Esta iniciativa se lleva a cabo por parte de la 
F undación Corazón Verde, entidad sin ánimo de lucro que centra sus objetivos en 
la educación, la vivienda y la asistencia psicológica de dichas f amilias ( F undación 
Corazón Verde, s. f .).

Corazón Verde ha realizado varios proyectos que, mediante el arte escultórico 
localizado en el espacio pú blico, recaudan recursos convocando a artistas plásticos 
nacionales para que realicen intervenciones artísticas con un f ormato predetermi-
nado, en mi caso, la de los caballos. L as propuestas se exhiben por un tiempo en 
la Plaza de Bolívar y en otros lugares re-
presentativos, para luego ser subasta-
das con el apoyo de la casa Christie’ s de 
N ueva Y ork . Posteriormente, las obras 
son adquiridas por entidades privadas, 
como el Centro Comercial S an Martín y 
los f ondos se destinan a los programas 
de la f undación ( F undación Corazón Ver-
de, s. f .).

A la f echa, la f undación ha realiza-
do varios proyectos de este tipo, vale 
la pena recordarlos para entender la 
presencia de muchas de las obras que 
actualmente se ubican en la ciudad:  Ar-
boriz arte —U na cosech a d e arte por la 
paz  ( 20 0 1 ), Animarte —E l arte d e trans-
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f ormar v id as ( 20 0 5 ), E q uus Arte —U na leyend a q ue construye esperanz a ( 20 0 7 ), a la 
cual pertenezco, F ormarte —S iempre h ay un lad o má s ( 20 0 9 ), Az ularte —r ef lej os d e 
colores sobre el mar ( 20 1 1 ), Af lorarte —U na f lor para v olv er a soñ ar ( 20 1 4 ) y en 20 1 6 
Elev arte —C uand o d as esperanz a logras E lev arte. Una ú ltima cosa, la galería de la F un-
dación, llamada D arte S ocial, vende mi reproducción en miniatura, por si quisieras 
tenerme en casa24 .

�����
 �
Mi autor es el artista bogotano, arquitecto y paisajista de prof esión, Á lva-

ro Diego Gómez Campuzano ( nacido en 1 9 5 6), cuya trayectoria le ha merecido 
un importante reconocimiento nacional e internacional, logrando presentar sus 
trabajos en importantes exposiciones colectivas, tanto en Colombia como en 
otros países latinoamericanos, norteamericanos y europeos ( Colarte, 20 1 1 ). En 
su obra, el artista suele usar piezas metálicas mediante las cuales experimenta 
con los procesos propios de su naturaleza, tales como la oxidación y los ef ectos 
de la humedad en sus superf icies25 . S in duda, en mí puso en práctica su experi-
mentación con el metal.

����
�����
Estoy muy f eliz por haberte contado un poco acerca de mí, ahora que me cono-

ces te invito a visitarme y visitar a mis hermanos, los otros ochenta caballos26 ¡ leíste 
bien, ochenta! , que están en la ciudad esperando por conocerte, ¡ te esperamos!

��
 ��
����� �
•  T é cnica y elaboración:  f ibra de vidrio. 

24   Ver catálogo en http: / / w w w .f undacioncorazonverde.org/ Contenido/ Def ault.aspx? Id= 20 68

25   Á lvaro Diego Gómez Campuzano. ( s.f .). Disponible en http: / / w w w .alvarogomezcampuzano.com/ txt.html

26  Dato extraído de http: / / f undacioncorazonverde.com/ Contenido/ Def ault.aspx? Id= 3 7 9
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Á lvaro Diego Gómez Campuzano ( s. f .). Disponible en http: / / w w w .alvarogomez 

campuzano.com/ txt.html

Colarte ( 20 0 7 ). C aballo,  C orcel d e acero. Colarte. Biblioteca virtual del arte en Colombia. 
Disponible en http: / / w w w .colarte.com/ colarte/ f oto.asp? idf oto= 23 9 20 5 . F echa 
de consulta:  agosto de 20 1 9 .

Colarte ( 20 1 1 ). Á lv aro D iego G ómez  C ampuz ano.  E scultores. ( 20 1 1 ). Colarte. 
Biblioteca virtual. Disponible en http: / / w w w .colarte.com/ colarte/ ConsPintores.
asp? idartista= 667 2& pest= recuento . F echa de consulta:  agosto de 20 1 9 .

F undación Corazón Verde ( s. f .). P ara las f amilias d e los policí as d e C olombia.  
Arboriz arte. Disponible en http: / / w w w .
f undacioncorazonverde.org / Contenido /
Def ault.aspx? id= 3 9 0

Pulecio, G. ( 20 0 1 , 1  de oct.). ArborizArte, arte 
para Bogotá. S emana. Disponible en 
https: / / w w w .semana.com/ opinion/
articulo/ arborizarte-arte-para-
bogota/ 4 8 8 8 6-3

http://www.colarte.com/colarte/foto.asp?idfoto=239205
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M e llamo Carlos Martínez S ilva.
M i cread or es la Marmolería Italiana de 
T ito R icci.
N ací  el 8  de diciembre de 1 9 3 0 . 
M e cuid a el Instituto Distrital de R ecrea-
ción y Deporte IDR D y el Instituto Distri-
tal de Patrimonio Cultural IDPC.
M e ubico entre las calles 26 y 27 , entre ca-
rreras 5  y 7 , Parque de la Independencia.

��	�	�
�����
¡ O s saludo!  S oy la escultura en ho-

menaje al político, diplomático, perio-
dista, militar y poeta sangileño Carlos 
Martínez S ilva. O s voy a contar sobre 
el ilustre personaje a quien represento, 
haciendo honor a su pensamiento so-
bre la historia, esa ciencia que no solo 
estudia a los hombres, sino tambié n a 
sus almas ( Martínez S ilva y Arboleda, 
1 9 5 5 ). O s hablaré  del recinto sobre el 
que reposo plácidamente:  es el Parque 
de la Independencia, el segundo más 
antiguo de esta hermosa ciudad ( Cen-
dales, 20 0 9 ). S i me buscáis, estoy al 
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costado del sendero que conduce a la Plaza de T oros la S antamaría y al costado 
suroccidental del Planetario Distrital;  me acompañan S alvador Camacho R oldán y 
Joaquín F . Vé lez, deseosos de recibir tambié n vuestra visita. R ecibo la protección 
de la R esolución 0 0 3 5  de 20 0 6, ya que soy parte f undamental del patrimonio de la 
ciudad. F ui restaurado en 20 1 5 .

������
 ���
Permitid que os relate algo sobre el personaje a quien hago los honores:  Carlos 

Martínez S ilva, quien tuvo cuna en S an Gil ( 1 8 4 7 ) y lecho de muerte en T unja ( 1 9 0 3 ), f ue 
doctor en derecho y ciencias políticas de la Universidad N acional y tuvo una destacada 
participación en la redacción de la Constitución Política de Colom bia de 1 8 8 6, además 
de hacer parte de la Academia Colombiana de H istoria, ejercer como periodista y ser 
rector del Colegio Mayor del R osario ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , pp. 9 4 -9 6).

Por tan prolíf ica vida, la R epú blica 
honró su memoria mediante la L ey 65  de 
1 9 26, que ordenaba la construcción de 
dos bustos por cuenta de la N ación, uno 
en el Parque de la Independencia y el otro 
en la plaza principal de S an Gil ( Congreso 
de Colombia, 1 9 26), el cual, lamentable-
mente, f ue vandalizado por un menor de 
edad en 1 9 9 7  ( E l T iempo,  1 9 9 7 ). Permitid 
que os hable de mi solemne inaugura-
ción, ocurrida el 8  de diciembre de 1 9 3 0  
en el bellísimo parque donde me encuen-
tro;  f ue una ceremonia a la que asistieron 
los ministros de R elaciones Exteriores y 
Educación Pú blica, una comisión del S e-
nado y la Academia de H istoria ( T orres y 
Delgadillo, 20 0 8 , pp. 9 4 -9 6).
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O s contaré  algo que seguramente no sabíais, té cnicamente soy una herma, es 

decir, un tipo de busto sin brazos apoyado sobre una base con la cara menor hacia 
abajo. En la parte de atrás de mi pedestal podé is ver la f irma de mi autor:  “ Marmo-
leria Italiana /  T ito R icci /  Bogotá”  ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ), la misma que esculpió a la 
R ebeca ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 9 ). 

Asimismo, puedo aseguraros que soy f iel retrato de mi personaje, en f isionomía 
y vestimenta. H oy en día, no solo conmemoro su memoria, tambié n soy un docu-
mento histórico y una bellísima obra de arte, lo af irmo sin pudor y en esto repito 
las palabras de Martínez S ilva “ ¿ qué  haríais en mi caso, me atrevo a preguntároslo?  
¿ Conf esar el mé rito propio?  Pecado sería contra la modestia. ¿ N egarlo?  Pecado y mal 
pecado será contra la verdad”  ( Martínez S ilva y Arboleda, 1 9 5 5 ).

����
�����
Permitid que me despida, ha sido un placer y un honor contaros sobre mí. Ahora, 

os nombro protector o protectora de la historia, del patrimonio y de la memoria.

��
 ��
����� ��
•  T é cnica y elaboración:  herma, peana y placa:  mármol gris tallado. Pedestal y 

basamento:  mampostería enchapada en mármol.

•  Dimensiones:  herma y peana, 0 ,69  m alto, 0 ,4 9  m ancho, 0 ,3 1  m prof undo. Pe-
destal:  2,3 5  m alto, 2,0 5  m ancho, 2,0 5  m prof undo. Basamento:  0 ,1 6 m alto, 
2,63  m ancho, 2,63  m prof undo ( T eyf y, 20 1 4 , hoja 1 ).

�	�	�	������
Cendales, C. ( 20 0 9 ). L os parq ues d e B ogotá ,  1 8 8 6 - 1 9 3 8 . Disponible en http: / /

w w w .uis.edu.co/ w ebUIS / es/ mediosComunicacion/ revistaS antander/ revista4 /
parquesBogota.pdf
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Carlos Martínez S ilva. E l T iempo ( 1 9 9 7 , 1 4  de abr.). Disponible en https: / / w w w .
eltiempo.com/ archivo/ documento/ MAM-5 3 8 64 9

Congreso de Colombia ( 1 9 26, 23  de nov.). S obre honores a Carlos Martínez S ilva. 
[ L ey 65  de 1 9 26] . DO :  Año L X II. N .°  20 3 5 1 . Disponible en http: / / w w w .suin-juriscol.
gov.co/ view Document.asp? id= 1 61 65 3 7

Martínez S ilva, C. y Arboleda, S . ( 1 9 5 5 ) D iscurso d e recepción por C arlos M artí nez  S ilv a 
y R espuesta por S ergio Arboled a.  Disponible en http: / / bdigital.unal.edu.co/ 4 4 2/

T orres, M.C. y Delgadillo, H . ( 20 0 8 ). B ogotá  un museo a cielo abierto.  G uí a d e esculturas 
y monumentos conmemorativ os en el espacio público ( vol. 1 ). Bogotá:  Instituto 
Distrital de Patrimonio Cultural.
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http://www.suin-juriscol.gov.co/viewDocument.asp?id=1616537
http://www.suin-juriscol.gov.co/viewDocument.asp?id=1616537
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M e llamo Joaquín F . Vé lez.
M i autor es la Marmolería Italiana.
N ací  en 1 9 27 .
M e inauguraron en 1 9 3 0 .
M e cuid a el Instituto Distrital de R ecrea-
ción y Deporte IDR D y el Instituto Distri-
tal de Patrimonio Cultural IDPC.
M e ubico entre las calles 26 y 27 , entre 
carreras 5  y 7 , Parque de la Indepen-
dencia.

��	�	�
�����
¡ S aludo caminante, permite presen-

tarme!  S oy la escultura en homenaje al 
político conservador Joaquín F . Vé lez. 
T e contaré  un poco sobre mí y sobre el 
importante personaje al que represen-
to;  lo primero que debes saber es que 
me encuentro dentro del Parque de la 
Independencia, a un lado del sendero 
que conduce hacia la Plaza de T oros la 
S antamaría y al costado suroccidental 
del Planetario Distrital. S oy vecino de 
otras esculturas que tambié n puedes 
visitar:  Carlos Martínez S ilva y S alva-
dor Camacho R oldán. Estoy instalado 
en una zona verde rodeada de árboles 
de alto porte y palmas de cera ( T eyf u, 
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20 1 4 , hoja 4 ). En el 20 1 5  f ui restaurado, por lo cual, tengo una placa de acero inoxi-
dable f rente a mí. 

������
 ���
Joaquín F ernando Vé lez ( 1 8 3 3 -1 9 0 6) f ue un político del Partido Conservador, ade-

más de poeta, diplomático, periodista y militar cartagenero quien participó en las ne-
gociaciones del Concordato de 1 8 8 7 . T e preguntarás ¿ qué  es Concordato y por qué  
f ue importante?  Pues bien, era un tratado internacional con la S anta S ede muy ligado 
a la Constitución de la R epú blica de Colombia de 1 8 8 6 ( González, 1 9 9 3 ), la cual estu-
vo vigente hasta 1 9 9 1 . N uestra actual Constitución en su artículo 1 9  declara que toda 
persona tiene derecho a prof esar libremente su religión y que todas las conf esiones 
religiosas e iglesias son igualmente libres ante la ley ( C onstitución P olí tica d e C olombia,  
1 9 9 1 , art. 9 .° , tit. I), sin embargo, en aquella é poca la f e católica era la doctrina of icial 
del Estado. L a religión era f undamental para Vé lez, por eso, en su pedestal podrás leer 
en letras de mármol “ T odo por la patria;  por sobre la patria solo Dios” .

Existen otras pistas de mi personaje escri-
tas en piedra que podrás observar con ojos 
atentos. ¿ S abías que mi creación f ue un home-
naje del pueblo cartagenero a su memoria?  
Mira la inscripción del f rente bajo la guirnalda, 
que dice “ A /  Joaquín f . Vé lez /  sus concuida-
danos /  julio 5  de 1 9 27 ” . Ahora mira por detrás 
de mí, que dice “ N ació en Cartagena /  el 3 0  de 
mayo de 1 8 3 2 /  y murió en la misma ciudad /  el 
5  de julio de 1 9 0 6”  ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ).

Como todo político, el mío tambié n tiene 
sus historias. El periódico E l E spectad or ref ie-
re que en aquella é poca las elecciones en Co-
lombia se celebraban de manera dif erente:  el 
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pueblo elegía a sus electores y estos se reunían para votar por su nuevo presidente. 
En 1 9 0 4  se escogió entre R af ael N ú ñez y mi personaje, quien era el más opcionado y 
había ayudado al primero con el asunto del Concordato. Al parecer, antes de entrar 
a votar, los delegados recibieron órdenes secretas… El resultado:  la votación no se 
realizó, pero sí apareció el acta f irmada con dieciocho votos de más y el ganador f ue 
N ú ñez;  es lo que se conoce como “ el f raude de Padilla”  ( Araujo, 20 1 4 ).

�����
 �
Podrás ver en una esquina de mi basamento la f irma de mi autor:  L a Marmolería 

Italiana. Algunos dicen que debido a la semejanza en material y té cnica que com-
parto con mis vecinos ilustres, como Carlos Martínez S ilva, es muy probable que 
dicho taller f uera la misma Marmolería de T ito R icci ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 9 ), que en 1 9 26 
poseía un taller equipado con maquinaria elé ctrica para la elaboración de piezas en 
mármol, para “ toda clase de trabajos artísticos…” 27 .

Asimismo, puedo decirte mi creación f ue realizada con lujo de detalles, soy f iel a 
las f otograf ías de Vé lez y demuestro el dominio de mi autor sobre la té cnica escul-
tórica del mármol. El pedestal y basamento me acompañan desde la inauguración 
( T eyf u, 20 1 4 , hoja 9 );  por todo lo que te he contado, es una lástima que muchos me 
rayen o me peguen cosas que no permiten que las personas me admiren como real-
mente soy. 

����
�����
¡ Ahora me conoces!  y eso me hace muy f eliz ya que podrás disf rutarme, visitarme 

y cuidarme como parte del patrimonio de la ciudad, ya que f ui declarado Bien de in-
teré s cultural de carácter distrital  mediante la R esolución 0 0 3 5  de 20 0 6.

27  Directorio de la ciudad ( Bogotá) por sistema de cuadros ( 1 9 26). S ociedad Editorial.
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•  T é cnica y materiales:  mármol tallado.

•  Dimensiones del conjunto ( busto, peana, pedestal, basamento):  alto:  3 ,4 8  m;  
ancho:  5 ,61 m;  prof undo:  5 ,4 1  m ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ).

�	�	�	������
Araú jo, F . ( 20 1 4 , 21  de ene.). El f raude de Padilla. E l E spectad or. Cultura. Disponible en 

https: / / w w w .elespectador.com/ noticias/ cultura/ el-f raude-de-padilla-articulo-4 67 0 5 7

C onstitución P olí tica d e C olombia ( 1 9 9 1 ). 

D irectorio d e la ciud ad  ( B ogotá )  por sistema d e cuad ros ( 1 9 26). S ociedad Editorial.

González, F . E. ( 1 9 9 3 ). El Concordato de 1 8 8 7 :  los antecedentes, las negociaciones y el 
contenido del tratado con la S anta S ede. C red encial H istoria,  4 1 .  Disponible en http: / /
w w w .banrepcultural.org/ blaavirtual/ revistas/ credencial/ mayo1 9 9 3 / mayo1 .htm  
( consultado 25  diciembre de 20 1 3 )

T eyf u ( 20 1 4 ). Joaquín F . Vé lez. En I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles 
en el espacio público d e B ogotá  D . C . Bogotá:  IDPC.
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T eyf u ( 20 1 4 ). Joaquín F . Vé lez. En 
en el espacio público d e B ogotá  D . C . Bogotá:  IDPC.
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M e llamo S alvador Camacho R oldán.
F ui cread o por Paolo T riscornia di F er-
dinando ( herma), la Marmolería Italia-
na T ito R icci ( pedestal) y Marmolería 
Colombo Italiana ( peana, T eyf u, 20 1 4 , 
hoja 1 ).
F ui inaugurad o el 8  de agosto de 1 9 1 9 . 
M e cuid a el Instituto Distrital de Patrimo-
nio Cultural IDPC e Instituto Distrital de 
R ecreación y Deporte IDR D. 
M e ubico en el Parque de la Independencia.

��	�	�
�����
¡ T e saludo, querido amigo que pasas 

f rente a mí!  S oy la escultura en homena-
je al jurista y sociólogo casanareño S al-
vador Camacho R oldán ( Banrepcultural, 
s. f .). Deté n tus pasos, quiero contarte 
sobre el ilustre hombre a quien repre-
sento y sobre mí, su homenaje hecho 
piedra. T engo una historia accidentada, 
¡ ya te contaré !  Me encontrarás f rente 
al Planetario Distrital, rodeado por un 
bosque de árboles;  me acompañan Car-
los Martínez S ilva y Joaquín F . Vé lez. Me 
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declararon patrimonio de la ciudad por ley mediante las resoluciones 0 0 3 5  y 0 3 9 5 , 
ambas del 20 0 6.

������
 ���
S alvador Camacho R oldán ( N unchía 1 8 27 -Z ipacón 1 9 0 0 ) f ue conocido por ser el 

f undador de la sociología en Colombia ( Castaño, 1 9 9 0 ). F ue jurista, político, docente, 
periodista y hasta empresario, ya que participó en la construcción del camino de rie-
les entre Bogotá y el río Magdalena ( hoy vía Bogotá-Girardot), f iel a su pensamiento 
de poner en contacto a los pueblos para crear una “ comunidad de costumbres, de 
idioma, de instituciones, de recuerdos, de estado social, pero sobre todo de intere-
ses y esperanzas”  ( Castaño, 1 9 9 0 ).

Como homenaje a su memoria, la Academia Colombiana de Jurisprudencia con-
tactó al escultor genové s Paolo T riscornia y a la Marmolería de T ito R icci para darme 
f orma. L a solemne inauguración ocurrió el 8  de agosto de 1 9 1 9 , un “ homenaje po-
pular” , como dice mi placa, para el “ enamorado de la Patria”  ( E l T iempo,  1 9 1 9 ). F ui 
ubicado en el Parque de la Independencia. 

L ogré  sobrevivir a los “ huecos de la 26” , 
como se conoció a la apertura de la Calle 26, 
que rompió el costado sur del parque en los 
sesenta ( Báteman, 20 0 2, p. 4 8 ). Pasó el tiem-
po y en 1 9 8 7  alguien me desprendió del pe-
destal, arrojándome a un basurero hasta ser 
rescatado por el Centro N acional de R estau-
ración, gracias al departamento de Casanare 
( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , pp. 66-67 ). 

Pero, mi historia no termina allí. Para 
recuperar el espacio roto por la Calle 26 se 
ideó el Parque del Bicentenario, contiguo 
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en espacio, pero cien años posterior al de la Independencia. Encargado original-
mente al arquitecto R ogelio S almona, a su muerte pasó a manos de los arquitectos 
Juan Camilo S antamaría y Giancarlo Mazzanti quienes variaron el diseño, levantan-
do inf inidad de polé micas en la ejecución de la obra ( S algar, 20 1 1 ). L a intervención 
me af ectó al punto que el IDPC tomó la decisión de moverme hacia el norte del 
parque en 20 1 5 . 

�����
 �
Atribuido a Paolo T riscornia, té cnicamente soy una herma, es decir, un tipo de 

busto sin brazos apoyado sobre una base con la cara menor hacia abajo. Mi pedestal 
es de la Marmolería Italiana de T ito R icci. Mi peana original f ue remplazada en 1 9 8 9  
por una nueva pieza elaborada por Giuseppe Bresciani Buitrago, gerente de la Mar-
molería Colombo Italiana f undada por su padre, escultor que había trabajado para 
R icci ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ). 

����
�����
Mi querido amigo, ya conoces algo de mí. T u misión es asegurar que mi memoria 

y mi legado perduren hasta el f uturo, cuídame y ven seguido a visitarme.

��
 ��
����� ��
•  T é cnica y elaboración:  mármol tallado.

•  Dimensiones:  herma y peana, 1 ,5 0  m alto, 0 ,9 0  m ancho, 0 ,5 1  m prof undo. Pe-
destal:  2,26 m alto, 1 ,0 5  m ancho, 1 ,0 5  m prof undo. Basamento:  0 ,4 6 m alto, 
2,5 4  m ancho, 2,5 4  m prof undo ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ).

�	�	�	������
Báteman, A. ( 20 0 2). E statuas y monumentos d e B ogotá .  Ané cd otas. Bogotá:  S ervi-

f lash.
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Cataño, G. ( 1 9 9 0 , abr.). S alvador Camacho R oldán F undador de la sociología en 
Colombia. C red encial H istoria,  4 . Disponible en http: / / w w w .banrepcultural.
org/ biblioteca-virtual/ credencial-historia/ numero-4 / salvador-camacho-roldan-
f undador-de-la-sociologia-en-colombia

L a inauguración del busto del doctor Camacho R oldán. E l T iempo 
( 1 9 1 9 , 9  de ago.), pp. 1 -2. Disponible en https: / / new s.google.com/
new spapers? id= MDUgAAAAIBAJ& sjid= uVEEAAAAIBAJ& hl= es& pg= 7 0 9 9 ,29 3 25 9

S algar, D. F reno al Parque del Bicentenario. E l E spectad or ( 20 1 1 , 8  de jul.). Disponible 
en https: / / w w w .elespectador.com/ content/ f reno-al-parque-del-bicentenario

Banrepcultural ( s. f .). S alvador Camacho R oldán. R ed Cultural del Banco de la 
R epú blica en Colombia. Enciclopedia. Disponible en http: / / enciclopedia.
banrepcultural.org/ index.php? title= S alvador_ Camacho_ R oldan

T eyf u ( 20 1 4 ). S alvador Camacho R oldán. En I nv entario d e bienes culturales 
muebles- inmuebles en el espacio público d e B ogotá  D . C . Bogotá:  IDPC.

T orres, M. C. y Delgadillo, H . ( 20 0 8 ). B ogotá  un museo a cielo abierto.  G uí a d e esculturas 
y monumentos conmemorativ os en el espacio público ( vol. 1 ). Bogotá:  Instituto 
Distrital de Patrimonio Cultural.
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S oy el monumento a N icolás Copé rnico.
M e crearon �adeusz Oodziana y �acla� 
Mazurek .
N ací  en 1 9 7 4 . 
M e ad optaron:  L a S ociedad Colombiana 
de Arquitectos ( S CA) y la Administración 
de las T orres del Parque ( K sestupinan, 
20 1 7 ).
E stoy ubicad o entre las calles 26 y 27  con 
carreras 5  y 7 .

��	�	�
�����
¡ H ola, amigo de la ciencia!  S oy un ho-

menaje al astrónomo N icolás Copé rnico 
y un obsequio de la R epú blica Popular 
de Polonia a Bogotá, como te contaré  
más adelante. Para encontrarme tie-
nes que subir entre la Plaza de T oros la 
S antamaría y el Planetario Distrital;  me 
hallarás en una de las terrazas del her-
moso espacio pú blico que acompaña 
al conjunto residencial conocido como 
las T orres d el P arq ue,  diseñado por el 
arquitecto R ogelio S almona, al costado 
norte del Parque de la Independencia. 
F ui restaurado y dado en adopción en 
20 1 7  mediante el programa Ad opta un 
monumento ( Y usti, 20 1 7 ). 
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������
 ���
Como te contaba, f ui un obsequio de amistad en el marco de las relaciones 

diplomáticas polaco-colombianas ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , pp. 1 66-1 67 ), que ha-
bían sido suspendidas en 1 9 5 2 — durante el gobierno de L aureano Gómez—  y lue-
go reestablecidas en 1 9 69  ( K obierosw sk i, 20 0 6). S oy una obra a cuatro manos;  
diseÓada por �adeusz Oodziana y realizada por �acla� Mazure�, el ǲ�y�ona�caǳ 
que en español signif ica ejecutor, o W Y K  tal como está escrito en mí ( T eyf u, 20 1 4 , 
hoja 8 ). L a solemne ceremonia de inauguración tuvo lugar el 22 de septiembre de 
1 9 7 4  y a ella asistieron el entonces alcalde de la ciudad, Alf onso Palacio R udas, 
el señor embajador y el director de Bellas Artes de Polonia ( T orres y Delgadillo, 
20 0 8 ). F ui ubicado por detrás del Planetario Distrital de Bogotá ¡ Mejor ubicación 
imposible!

¡ Y  me trajeron de Polonia! , aunque 
existe la hipótesis de que f ui completa-
do en Colombia porque algunas partes 
no habían alcanzado a llegar, parece que 
esta no tiene f undamento, ya que recien-
tes estudios demostraron similitudes en 
la té cnica de elaboración alrededor de 
todo mi cuerpo ( T eyf u, 20 1 4 , hojas8  y 9 ).

R epresento al monje astrónomo, 
abogado y mé dico N icolás Copé rnico, 
o Mi�oÏaj �operni� en polaco (��orn, 
1 4 7 3 -F rombork , 1 5 4 3 ), quien nació y mu-
rió en Prusia, un Estado que ya no existe 
y que f ue integrado por Polonia. Copé r-
nico es conocido por el sistema helio-
cé ntrico que explica que la T ierra gira 
alrededor del S ol, antes descrito por el 
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griego Aristarco de S amos ( Astro Mía, s. f .). En su é poca signif icó una ruptura con la 
teología medieval y la independencia de las ciencias f rente a la religión. Para explicar 
su teoría se basó en los movimientos de los planetas, por eso se lo representa lle-
vando una esf era armilar, uno de los instrumentos utilizados en la antigü edad para 
determinar la posición de los cuerpos celestes ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 9 ).

������
 �	�
Mi creador es �adeusz Oodziana (͕920-20͕͕),  escultor, director de la Academia 

de Bellas Artes de Varsovia y decano de la F acultad de Escultura. S u trabajo incluye 
obras monumentales en el espacio pú blico como el M ausoleo a las V í ctimas d el F ascis-
mo en L odz-R adogoszcz ( 1 9 61 );  el Monumento y mausoleo en Paw iak  ( 1 9 65 );  el M o-
numento al sold ad o polaco y alemá n en Berlín ( 1 9 7 2);  el epitaf io con el busto de S te-
f an W yszynsk i en Varsovia ( 1 9 8 1 );  T rud u monumento al minero en K atow ice ( 1 9 8 6);  
la E scultura en carretera en N ueva Y ork  ( 1 9 8 7 ) y el monumento a J oz ef  P ilsud sk i,  en 
Varsovia ( 1 9 9 5 , T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

����
�����
¡ Ahora me conoces!  Así que podrás presumirme como un obsequio para tu ciu-

dad y de la misma f orma cuidarme y preservarme como parte del patrimonio de tu 
ciudad.

��
 ��
����� ��
•  T é cnica y elaboración:  piedra y cemento.

•  Dimensiones:  4 ,66 m alto, 2,1 8  m ancho, 2,1 8  m prof undo ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ).

�	�	�	������
Astronomía ( s. f .). N icolás Copé rnico y la teoría heliocé ntrica. AstroMía. Disponible 

en https: / / w w w .astromia.com/ biograf ias/ copernico.htm
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K obierosw sk i, H . ( 20 0 6, 25  de jun.). H istoria d e las relaciones d iplomá ticas polaco-
colombiana. Embajada de la R epú blica de Polonia en Bogotá. Disponible en 
https: / / bogota.mf a.gov.pl/ es/ cooperacion/

K sestupinan ( 20 1 7 , 7  de mar.). U n nuev o aire para C opé rnico tras la renov ación d e 
su monumento. Alcaldía Mayor de Bogotá. Disponible en http: / / w w w .bogota.
gov.co/ temas-de-ciudad/ cultura-y-recreacion/ monumento-nicolas-copernico-el-
distrito-lo-entrega-totalmente-restaurado

T eyf u ( 20 1 4 ). N icolás Copé rnico. En I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles 
en el espacio público d e B ogotá  D . C .  Bogotá:  IDPC.

T orres, M. C. y Delgadillo, H . ( 20 0 8 ). B ogotá  un museo a cielo abierto.  G uí a d e esculturas 
y monumentos conmemorativ os en el espacio público ( vol. 1 ). Bogotá:  Instituto 
Distrital de Patrimonio Cultural.

Y usti, C. ( 20 1 7 , 25  de julio). Ad ministración d e P eñ alosa entregó monumento a 
C opé rnico completamente recuperad o. Instituto Distrital de Patrimonio Cultural. 
Disponible en http: / / idpc.gov.co/ distrito-entrego-monumento-nicolas-copernico-
completamente-recuperado/
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M e llamo Á rbol de la lucha por la paz.
M e creó la maestra Margarita L ozano.
N ací  en el 20 0 1 .
M e custod ia el IDPC
M e ubico en la Diagonal 27  #  6-7 0 .

��	�	�
�����
¿ H as visto por ahí, en tu caminar, unos 

árboles metálicos muy curiosos?  L os hay 
en varios lugares de la ciudad, hoy voy a 
hablarte de uno en particular, ¡ De mí! , del 
Á rbol de la lucha por la paz. Ese soy yo, 
una obra hecha por la pintora Margarita 
L ozano en el marco de una iniciativa llama-
da Arboriz Arte — U na cosech a d e arte por 
la paz ,  gestada por la F undación Corazón 
Verde, una entidad colombiana sin ánimo 
de lucro que busca obtener sus propios re-
cursos con proyectos sostenibles y solida-
rios ( F undación Corazón Verde, s. f .).

������
 ���
El programa ArborizArte se enmarcó 

en la primera temporada de arte urbano 
en Colombia ( F undación Corazón Verde, 
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s. f .), con el f in de conseguir recursos económicos para apoyar a las viudas y los hué r-
f anos de los policías f allecidos en actos de servicio. Con tal f in, la f undación convocó 
a 1 3 4  artistas colombianos para que cada uno hiciera una intervención artística sobre 
un árbol metálico ( Pulecio, 20 0 1 ). F ue así como f uimos concebidos mis hermanos y 
yo, siendo inaugurados en la Plaza de Bolívar y luego repartidos en dif erentes pun-
tos de la ciudad. N uestro recorrido duró 2 meses para, posteriormente ser subasta-
dos gracias a la casa neoyorquina Christie’ s ( F undación Corazón Verde, s. f .).

ArborizArte ha recibido tanto elogios como críticas hacia su labor social y 
artística, respectivamente. Dé jame explicarte este ú ltimo punto:  los críticos han 
cuestionado si la iniciativa es arte o decoración, arte o reproducción, arte social 
o mark eting, incluso se ha hablado de la tendencia hacia la privatización del es-
pacio pú blico ( Esf era Pú blica, 20 0 1 ). S ea como sea, este tipo de discusión es inte-
resantísima y no te dejará indif erente, 
¿ tú  qué  opinas?

En cuanto a mí, quisiera contarte 
que estoy hecho de dos láminas de 
acero dobladas por la mitad y unidas 
mediante platinas y tornillos28 , de ma-
nera que verás cuatro f acetas dif e-
rentes:  dos con f ondo azul y motivos 
f lorales de colores, haciendo honor a 
la té cnica pictórica de mi artista y de 
su f ascinación por el color ( S ullivan, 
20 0 7 ), una más de f ondo blanco con 
un gallo que despliega sus alas, la ú lti-
ma es roja con una paloma blanca en 
vuelo;  puedes disf rutar estos detalles 
cuando no estoy cubierto con los gra-

28   Dato por verif icar.
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f itis que algunas personas me suelen hacer cuando nadie me custodia. S i me 
buscas, estoy al costado del edif icio S eguros T equendama, muy cerca del Pla-
netario Distrital de Bogotá. 

�����
 �
Mi creadora no es solo una excelente colorista, es una artista consagrada que 

estudió en los talleres de Boissiere de París, Pío Eroli de R oma, H unter College 
de N ueva Y ork , Universidad de los Andes y Escuela de Bellas Artes bajo la direc-
ción de F ernando Botero y Eduardo R amírez Villamizar29 . Pese a que es f rancesa, 
pues nació en París en 1 9 3 6, es reconocida, y ella misma lo considera así, como 
colombiana y, por lo tanto, dentro del grupo de prolíf icos pintores nacionales ( E l 
E spectad or,  20 1 2). 

Margarita L ozano suma a su currículum más de cincuenta eventos entre exposi-
ciones colectivas, individuales y publicaciones. T al vez nada def ina su obra mejor que 
sus propias palabras:  

Pinto por el placer de pintar, sin angustias, sin compromisos, sin relación con la po-
lítica del momento. L o que pinto es mi mundo, un mundo interior sumamente rico. 
Q uizá sea un poco inf antil. Esto:  los paisajes, los muebles de mi casa, un asiento don-
de se sentaron mis abuelos. 3 0  ( Colarte, s.f .)

����
�����
¡ Al f in me conoces!  Eso me hace muy f eliz, pues ahora me cuidarás y valorarás 

como parte importante del patrimonio de tu ciudad. 

29  https: / / w w w .margaritalozano.com.co/ w eb/

3 0  J.F .G ( s.f .). Margarita L ozano, pintora. F iel a sí misma. Y  al aire que la rodea. C olarte.  B iblioteca v irtual d el arte en C olombia. 
Disponible en https: / / goo.gl/ pvjx1 1  
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��
 ��
����� �
•  T é cnica y elaboración:  pintura sobre láminas de acero dobladas y atornilladas.

•  Dimensiones, escultura:  3  m alto, 1 ,5 0  m ancho ( Pulecio, 20 0 1 ).

�	�	�	������
Aillón, T . ( 20 1 1 , 8  de mar.). Esculturas en mi ciudad /  Parte 9 . L abor social en f orma 

de arte. E nsambles 1 9 6 6 T . Disponible en http: / / ensambles1 9 66t.blogspot.com/  
20 1 1 / 0 3 / labor-social-en-f orma-de-de-arte.html

Biograf ía. ( s. f .). M argarita L oz ano.  Disponible en https: / / w w w .margaritalozano.com.
co/ w eb/

Debate Arborizarte ( 20 0 1 , 21  de ene.). E sf era pública. Disponible en http: / /
esf erapublica.org/ nf blog/ debate-arborizarte/

F undación Corazón Verde ( s. f .). Para las f amilias de los policías de Colombia. 
Arborizarte. Disponible en http: / / w w w .f undacioncorazonverde.org/ Contenido/
Def ault.aspx? id= 3 9 0

J.F .G ( s. f .). M argarita L oz ano,  pintora.  F iel a sí  misma.  Y  al aire q ue la rod ea. Colarte. 
Biblioteca virtual del arte en Colombia. Disponible en https: / / goo.gl/ pvjx1 1 . F echa 
de consulta:  agosto de 20 1 9 .

Pulecio, G. ( 20 0 1 , 1 .°  de oct.). ArborizArte, arte para Bogotá. S emana. Disponible en https: / /
w w w .semana.com/ opinion/ articulo/ arborizarte-arte-para-bogota/ 4 8 8 8 6-3

S eis dé cadas de arte. E l E spectad or ( 20 1 2, 21  de mayo). Disponible en https: / /
w w w .elespectador.com/ entretenimiento/ unchatcon/ seis-decadas-de-arte-
articulo-3 4 7 7 65

S ullivan, E. ( 20 0 7 ). Margarita L ozano y la naturaleza pletórica. M argarita L oz ano. 
Disponible en https: / / w w w .margaritalozano.com.co/ w eb/ ? menu= prologo

https://goo.gl/pvjx11
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M e llamo Ala solar. 
M e creó Alejandro O tero. 
M e inauguraron el 24  de julio de 1 9 7 5 .
M i custod io es el Instituto Distrital de Pa-
trimonio Cultural. 
E stoy ubicad a en la Plaza de la Demo-
cracia, Centro Administrativo Distrital 
CAD.

��	�	�
�����
¡ Bienvenido, pana!  S oy Ala S olar, una 

bella escultura realizada por el maestro 
Alejandro O tero, creada como signo de 
amistad entre la Embajada de Venezue-
la y Bogotá ( S uárez, 20 1 4 , p. 9 ). Me en-
cuentro en la Plaza de la Democracia, 
detrás del Centro Administrativo Dis-
trital CAD. S é  que parezco simple, pero 
en realidad soy una pieza compleja;  mi 
inspiración f ue el vuelo humano, con sus 
alas, hé lices y turbinas, en una perf ecta 
combinación entre tecnología y natura-
leza ( S uárez, 20 1 4 , p. 23 ). S oy una obra 
escenográf ica en la que el sol hace parte 
f undamental de la experiencia, por eso 
la pé rdida de mis astas ha dif icultado 
que pueda expresarme como obra de 
arte ( S uárez, 20 1 4 , p. 22).
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������
 ���
Como te contaba, f ui donada por el gobierno de Venezuela mediante el Convenio 

André s Bello, gracias a la gestión del embajador José  Melich O rsini ( T orres y Delga-
dillo, 20 0 8 , p. 3 26). Mi inauguración se realizó el 24  de julio de 1 9 7 5 3 1  y f ui recibida 
con entusiasmo por parte de la ciudadanía, f ascinada por los juegos del sol que re-
f lejaban su luz en todas direcciones a capricho del viento ( S uárez, 20 1 4 , p. 9 ). Pero 
no todo f ue color de rosa, mis aspas comenzaron a ser robadas y las tuberías de las 
piletas empezaron a dañarse;  el deterioro llegó al punto que “ a f inales del siglo X X  
solo quedaban tres aspas”  ( S uárez, 20 1 4 , p. 1 0 ). 

Estoy compuesta por dos estructuras reticulares en diagonal, una más grande 
que la otra, unidas por arriba para f ormar una pirámide y soportadas por dos cimien-
tos alargados en el centro de dos piletas de agua 3 2. Cada estructura estaba con-
f ormada por módulos cú bicos, cada uno con cuatro aspas de acero inoxidable. L o 
sorprendente es que ya no puedes ver 
cómo las aspas, movidas por el viento, 
producían destellos de luz de sol que se 
ref lejaban sobre ambos espejos de agua 
( Vargas, 20 0 9 , p. 1 4 5 ).

L a intención principal de mi creador 
era expresar la vitalidad interna de un 
cuerpo, de un espacio vivo cargado de 
dinamismo y energía. S egú n O tero “ no 
es el movimiento lo más decisivo sino 

3 1  En un acto al que asistieron la primera dama de 
Venezuela, Blanca R odríguez de Pé rez, y el alcalde 
mayor de Bogotá, Alf onso Palacios R udas ( T orres y 
Delgadillo, 20 0 8 , p. 3 26).

3 2 L a primera estructura tiene 63  cubos, la segunda 3 4 . L a 
base de cada escultura se apoya en cimientos alargados, 
uno por estructura ( S uárez, 20 1 4 , p. 7 ).
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este en conjunción con la vibración visual de las f ormas, por los ref lejos”  ( Z ulua-
ga, 20 1 0 , pp. 1 6-1 7 ). ¡ Esto es arte ciné tico, del cual soy pionera en L atinoamé rica!  
( S uárez, 20 1 4 , p. 1 4 ).

�����
 �
Mi creador, el maestro Alejandro O tero, nació en Manteco y murió en Caracas 

( 1 9 21 -1 9 9 0 ). En el centro de estudios visuales avanzados del Instituto T ecnológico de 
Massachusetts ( MIT ) trabajó en investigaciones sobre estas esculturas y sus nexos 
con la realidad natural ( Vargas, 20 0 9 , p. 1 4 4 ). A partir de 1 9 7 6, sus obras “ solares”  
f ueron donadas a dif erentes lugares, por ejemplo, E structura solar ( 1 9 7 7 ), que ren-
día un homenaje a L eonardo Da Vinci y que f ue ubicada primero en Milán y luego en 
Ivrea, Italia [ 1 4 ] 3 3 . 

L a obra de mi creador buscaba que el espectador viviera una experiencia senso-
rial distinta en cada hora del día, en la que el sol, el agua y el viento f ueran los ele-
mentos primordiales ( S uárez, 20 1 4 , p. 22).

����
�����
H oy, solo soy el recuerdo de los lazos de amistad entre colombianos y venezo-

lanos que deberían perdurar por siempre. L a verdad es que no estoy en mi mejor 
momento, estoy enf erma de olvido, sé  que me han hecho varios estudios, pero sigo 
acá, esperando que por f in me devuelvan mi vitalidad perdida. Existe sobre mí una 
película3 4 , un documental sobre mis años de gloria;  te invito a buscarlo, para que la 
próxima que pases cerca de mí no pienses que soy una ruina más y logres verme 
como yo me recuerdo.

3 3  Una obra compuesta por 5 4  hé lices de más de 1 0  metros de altura, instalada en el Castello S f orzesco en Milán, lugar 
donde Da Vinci había proyectado realizar un monumento a L udovico S f orza y luego trasladada al Palacio O livetti en Ivrea 
( S uárez, 20 1 4 , p. 22).

3 4  http: / / w w w .proimagenescolombia.com/ secciones/ cine_ colombiano/ peliculas_ colombianas/ pelicula_ plantilla.php? id_
pelicula= 5 23
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 ��
����� �
•  Escultura:  acero inoxidable semi mate. Piletas en concreto 

•  Dimensiones:  escultura:  alto:  1 5 ,4 9  m;  ancho:  3 4 ,5 1  m;  prof undidad:  23 ,8 6 m 3 5 . 

�	�	�	������
T orres, M. C. y Delgadillo, H . ( 20 0 8 ). B ogotá  un museo a cielo abierto.  G uí a d e esculturas 

y monumentos conmemorativ os en el espacio público ( vol. 1 ). Bogotá:  Instituto 
Distrital de Patrimonio Cultural.

S uárez, T . ( 20 1 4 ). E stud ios preliminares,  propuesta té cnica y económica d e cinco bienes 
muebles en espacio público.  S egund a F ase d el P lan d e Acción para los monumentos 
d e la ciud ad  d e B ogotá  D . C .  - 2 0 1 3 .  Ala solar.  C ontrato d e consultorí a N o.  2 3 0  d e 2 0 1 3 . 
Bogotá:  IDPC.

Vargas, G. ( 20 0 9 ). I d entif icación y d iagnóstico d e los monumentos ubicad os en el 
museo v ial el D orad o. Bogotá:  Instituto Distrital de Patrimonio Cultural.

Z uluaga, C. ( 20 1 0 ). D iagnóstico y propuesta d e protección monumento “ Ala S olar” . 
Bogotá:  Conalvías.

3 5  O bra construida en acero inoxidable que mide 1 4  metros de altura y peso de 1 0  toneladas. O riginalmente poseía 4 2 hé lices 
de 4  astas en lámina de acero inoxidable, montadas sobre un eje vertical de varilla, permitiendo su movimiento. T enía 
ref lectores para iluminación desde el suelo a travé s del agua ( Z uluaga, 20 1 0 , pp.1 8 -20 ).
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	��������
M e llamo L a Barda.
M e creó el maestro Víctor S almones.
M e inauguraron en 1 9 8 1 , o al menos eso 
creo, porque en este año se inauguró el 
edif icio de Colsubsidio.
M e cuid a el Complejo Colsubsidio Calle 26.
M e ubico en la Calle 26 N o. 24 -3 4 , T eu-
saquillo.

��	�	�
�����
O ye ven, asómate, ¿ me quieres ayu-

dar a subir?  Esta barda está muy alta para 
nosotros. Mi amigo y yo hacemos parte 
de la escultura L a B ard a;  ¿ quieres que te 
contemos más?  S omos la representación 
de dos niños desnudos de cuerpo ente-
ro, estamos de espaldas y asomamos las 
cabezas sobre un muro rectangular ho-
rizontal a modo de pedestal, que es a lo 
que llamamos la barda. S omos dos f iguras 
inf antiles realizadas en bronce, apoyadas 
sobre un muro de piedra. De f rente a la 
obra se observa el muro en su totalidad y 
en la zona superior de este se pueden ver 
nuestras cabezas y dedos  ( Vargas, 20 0 9 ). 

Y o soy el de la izquierda, el más pe-
queño dicen, pero tú  deberías venir y 
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decirles a todos que están equivocados, tengo la cabeza levantada, mi mirada ha-
cia arriba y el cabello corto y ondulado. Mis brazos están f lexionados, las manos 
apoyadas sobre el canto superior del pedestal, mis pulgares levantados y mis pier-
nas estiradas. En mi muslo derecho está la f irma del autor. Mi amigo, está ubicado 
a la derecha y como te conté  dicen que es de mayor talla, tiene la cabeza inclinada 
hacia atrás y el cabello corto y ondulado. S us brazos, al igual que los míos, están 
f lexionados y las manos apoyadas sobre el canto superior de la barda. S u pierna 
derecha esta f lexionada y é l tiene, además, el pie apoyado en el muro, ya que lo 
está logrando escalar;  mientras su pierna y pie izquierdo siguen estirados ( T eyf u, 
20 1 4 , hoja 1 ).

N uestro conjunto escultorico L a bard a es parte de una serie de obras elaboradas 
por el maestro Víctor S almones que intenta recrear parte de los juegos inf antiles. 
En nuestra escultura, mi amigo y yo trepamos una barda, por pura curiosidad de 
ver lo que hacen los adultos del otro lado, posiblemente para imitarlos;  por esto 
nuestras caras ref lejan entre el miedo y 
la picardía, ¡ ya que igual es solo un jue-
go!  S e piensa que esta es la obra nú mero 
4  de la serie, ya que mi amigo tiene una 
marca incisa encontrada en sus manos, 
visto por detrás ( Vargas, 20 0 9 ).

������
 ���
Mi amigo y yo, junto con nuestros 

amigos de la escultura de al lado que se 
llama E l niñ o v olad or, f uimos adquiridos 
en Mé xico en 1 9 7 7  por R oberto Arias Pé -
rez, quien es el f undador y presidente de 
Colsubsidio. F uimos elegidos porque la 
inf ancia ref lejaba las políticas de la Caja 
de Compensación F amiliar Colsubsidio. 
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F uimos instalados en la plazoleta principal del edif icio de la Calle 26;  aun-
que somos niños, no te conf undas, llevamos muchos años aquí, tantos 
que no recuerdo si se nos hizo una inauguración of icial;  creo que lleva-
mos aquí desde la inauguración del edif icio, en mayo de 1 9 8 1 . En 1 9 7 2, 
vino el presidente Misael Pastrana e inauguró el supermercado de la Ca-
lle 26;  luego vino la Pinacoteca y la L ibrería de Arte;  más tarde el T eatro 
( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

�����
 �
N uestro creador se llama Víctor S almones ( Vargas, 20 0 9 ) 3 6 y es mexi-

cano, nació en Ciudad de Mé xico en 1 9 3 7 ;  debido a la muerte de su padre 
cuando é l era un niño, se vio obligado a trabajar medio tiempo desde 
muy joven, para ayudar al soporte económico de su f amilia. A pesar de 
eso, desde muy pequeño descubrió su amor por la escultura;  más ade-
lante en la Universidad de las Amé ricas decidió tomar cursos de arte, 
los cuales le permitieron entrar en la publicidad. S us esculturas f ueron 
conocidas en el ámbito mundial, dispersas alrededor de colecciones de 
museos, empresas, ciudades, universidades y coleccionistas privados en 
3 8  países. En 1 9 66, inauguró su propio taller de escultura en Cuernavaca. 
Era un experto en f undición a la cera perdida, té cnica en la cual f uimos 
elaborados;  tambié n trabajó principalmente en bronce3 7 . Continuó escul-
piendo hasta la f echa de su muerte en 1 9 8 9 .

����
�����
S omos completamente visibles y de f ácil acceso al pú blico pues es-

tamos en una plazoleta abierta, lo que permite que interactú es con no-
sotros. Estamos localizados en el corredor de acceso peatonal al teatro 

3 6 Disponible en http: / / w w w .victorsalmones.com/ Bio

3 7  Disponible en http: / / w w w .artbrok erage.com/ Victor-S almones
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Colsubsidio R oberto Arias Pé rez. Como verás, es f ácil encontrarnos, ¿ por 
qué  no te pasas a jugar con nosotros?

��
 ��
����� �
•   Bronce f undido con la té cnica de la cera perdida. Barda en ladrillo 

enchapada en piedra.

•   Dimensiones, alto, 1 ,8 2m;  ancho:  1 ,3 5  m;  prof undidad:  0 ,4  m ( T eyf u, 
20 1 4 , hoja 9 ).

�	�	�	������
Art Brok erage ( s. f .). Víctor S almones. Disponible en http: / / w w w .

artbrok erage.com/ Victor-S almones.

T eyf u ( 20 1 4 ). L a bard a.  I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles 
en el espacio público d e B ogotá  D .  C .  Bogotá:  Instituto Distrital de 
Patrimonio Cultural ( IDPC).

Vargas, G. ( 20 0 9 ). I d entif icación y d iagnóstico d e los monumentos ubicad os 
en el museo v ial el D orad o. Bogotá:  Instituto Distrital de Patrimonio 
Cultural.

V í ctor S almones sculpture. Disponible en http: / / w w w .victorsalmones.
com/ Bio.
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M e llamo El niño volador.
M e creó el maestro Víctor S almones.
M e inauguraron en 1 9 8 1 , o al menos eso 
creo, porque en ese año se inauguró el 
edif icio de Colsubsidio.
M e cuid a el Complejo Colsubsidio Calle 26.
M e ubico en la Calle 26 N o. 24 -3 4 , T eu-
saquillo.

��	�	�
�����
H ola, ¿ cómo estás?  ¿ Q uieres jugar 

con nosotros? ... N o, no estás grande 
para esto, te puedes divertir mucho, 
¿ o pref ieres que te contemos quié nes 
somos?  S omos una obra que muestra 
la conexión de nuestro creador con la 
niñez y sus juegos. ¡ Y  aquí nos ves ju-
gando! , dos f iguras masculinas de color 
negro;  mi amigo está de pie y aparen-
ta ser mayor de lo que es, tanto que a 
veces no saben si es un adulto ( Vargas, 
20 0 9 ) o adolescente ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 
1 ), con sus brazos abiertos y extendi-
dos me sostiene del extremo del brazo 
y de la pantorrilla. Y o voy vestido con 
una prenda interior, tengo el pelo corto 
( Vargas, 20 0 9 ) y los brazos extendidos 
hacia af uera ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ) porque 
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estoy jugando a ser un pájaro planeador. Y  quizá por esta razón nos llaman así ¡ El 
niño volador!  ( Vargas, 20 0 9 ).

N os apoyamos sobre una peana cuadrada, ese cuadrado de bronce color negro 
que reposa sobre un pedestal enchapado en mármol y un basamento cuadrado de 
menor dimensión ( T eyf u, hoja 1 ).

Mi creador dominó el proceso de f undición a la cera perdida, té cnica que requie-
re un largo, costoso y complicado trabajo junto con una adecuada combinación de 
diversos of icios:  el del escultor, el del modelador, el del f undidor y para el acabado, 
el cincelador y el patinador ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 9 ).

������
 ���
Mi amigo y yo, junto con nuestros amigos 

de la escultura de al lado que se llama L a bar-
d a, f uimos adquiridos en Mé xico en 1 9 7 7  por 
R oberto Arias Pé rez, quien f ue el f undador 
y presidente de Colsubsidio. Al parecer, era 
un gran amigo de los niños, pues f ue f unda-
dor de la primera caja de subsidio f amiliar del 
país, Colsubsidio, en 1 9 5 8 ;  del hospital inf an-
til y el colegio f emenino del mismo nombre. 
F uimos elegidos porque la inf ancia era f unda-
mental en las políticas de la Caja de Compen-
sación. N os instalaron en la plazoleta princi-
pal del edif icio de la calle 26 y aunque somos 
niños, no te conf undas, llevamos muchos 
años aquí, tantos que no recuerdo si se nos 
hizo una inauguración of icial;  creo que lleva-
mos aquí desde la inauguración del edif icio, 
en mayo de 1 9 8 1 . En 1 9 7 2 vino el presidente 
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Misael Pastrana e inauguró el supermercado de la Calle 26;  luego vino la Pinacote-
ca y la L ibrería de Arte;  más tarde el T eatro ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

�����
 �
N uestro creador se llama Víctor S almones ( Vargas, 20 0 )3 8  y es mexicano, nació en 

Ciudad de Mé xico en 1 9 3 7 ;  debido a la muerte de su padre cuando é l era un niño, se 
vio obligado a trabajar medio tiempo desde muy joven, para ayudar al soporte eco-
nómico de su f amilia. A pesar de eso, desde muy pequeño descubrió su amor por la 
escultura;  más adelante decidió tomar cursos de arte en la Universidad de las Amé -
ricas, que le permitieron trabajar en publicidad. S us esculturas f ueron conocidas a 
nivel mundial, dispersas alrededor de colecciones de museos, empresas, ciudades, 
universidades y coleccionistas privados en 3 8  países. En 1 9 66, inauguró su propio 
taller de escultura en Cuernavaca. Era un experto en f undición a la cera perdida, 
té cnica en la cual f uimos elaborados y trabajó principalmente en bronce3 9 . Continuó 
esculpiendo hasta la f echa de su muerte en 1 9 8 9 .

����
�����
S i quieres disf rutar de nuestro mensaje de diversión, de la paternidad o de la 

dulce niñez en la que siempre estamos perennes en el tiempo gracias a nuestro crea-
dor, ven y visítanos, quizás puedas jugar con nosotros, tus amigos o f amiliares. ¡ Así 
volaremos todos!

��
 ��
����� �
•   Bronce f undido con la té cnica de la cera perdida. Pedestal en mampostería en-

chapada en mármol. Dimensiones, alto:  3 ,3 6 m;  ancho:  1 ,1 5  m;  prof undidad:  1 ,23  
m ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ).

3 8  Disponible en http: / / w w w .victorsalmones.com/ Bio

3 9  Disponible en http: / / w w w .artbrok erage.com/ Victor-S almones
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�	�	�	������
Art Brok erage. ( s. f .). Víctor S almones. Disponible en http: / / w w w .artbrok erage.com/

Victor-S almones.

T eyf u ( 20 1 4 ). L a barda. En I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles en el 
espacio público d e B ogotá  D . C .  Bogotá:  IDPC.

Víctor S almones sculpture. Disponible en http: / / w w w .victorsalmones.com/ Bio.

Vargas, G. ( 20 0 9 ). I d entif icación y d iagnóstico d e los monumentos ubicad os en el 
museo v ial el D orad o. Bogotá:  Instituto Distrital de Patrimonio Cultural

1 9 7
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	� ���	��������� 
M e llamo H ombre a caballo.
M e creó F ernando Botero,  f undidora Ma-
riani. 
M e inauguraron en noviembre del 20 0 0 .
M e cuid a el Instituto Distrital de Patrimo-
nio Cultural ( IDPC) y el Centro Memoria, 
Paz y R econciliación.
E stoy ubicad a f rente al Parque Metropo-
litano El R enacimiento.

��	�	�
�����
¡ S aludo de paz a todos!  S oy el H ombre 

a caballo, la ú nica escultura en el espacio 
pú blico bogotano del maestro F ernando 
Botero. S oy símbolo de la construcción 
de un país mejor, ya que estoy asociado 
al E j e d e la P az ,  la M emoria y la R econcilia-
ción ( IDPC, 20 1 5 ), en el marco de la repa-
ración simbólica del posconf licto colom-
biano ( CMPR , 20 1 4 ). 

������
 ���
Me encontrarás presidiendo el Par-

que Metropolitano El R enacimiento, o 
globo C del Cementerio Central, que 
hizo parte de la f osa comú n donde 
f ueron sepultadas las víctimas de El 
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Bogotazo, luego del vil asesinato de Jorge Elié cer Gaitán, cuyo monumento ten-
go por vecino4 0 .

H ago parte de un proyecto de renovación urbana que consistió en una zona ha-
cia el sector mencionado del Cementerio Central ( IDPC, 20 1 5 );  la justif icación de mi 
adquisición era convertirla en uno de los símbolos de la ciudad ( IDPC, 20 1 5 , hoja 8 ). Y  
te cuento un chisme, inicialmente f ui comprada por la F ederación N acional de Caf e-
teros, pero el trato nunca se cerró;  sin embargo, en medio de varias negociaciones, 
esta logró pactar con el Distrito Capital y traerme al lugar donde ahora me encuen-
tro ( IDPC, 20 1 5 , hoja 8 ).

De mí es importante que sepas, ahora que nos estamos conociendo, que me tra-
jeron a Bogotá desde Italia del taller del maestro ubicado en Pietrasanta, donde nací 
en 1 9 9 9 . T engo dos hermanas gemelas, una se encuentra en Montreal y la otra en 
Clayton ( Missouri, US A, ( IDPC, 20 1 5 , hojas 8  y 8 A).

Con respecto a mi esté tica, tengo pelo 
corto, ojos y cara grandes y redondos, na-
riz y boca pequeñas. Mi cuerpo es grueso 
y rollizo y, aun así, no siento vergü enza 
alguna de estar desnudo;  mi caballo tam-
bié n es rollizo, con las mismas caracterís-
ticas que yo ( Vargas, 20 0 9 , p. 1 9 7 ).

�����
 �
Mi creador es un artista de gran im-

portancia en el arte nacional, se caracte-
riza por la utilización del volumen, cam-

4 0  Declarado como bien de interé s cultural en 20 0 6. 
R esolución 0 0 3 5  de 20 0 6.
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biando las proporciones tanto en el cuerpo humano como en los objetos. Pese a 
que gran parte de su vida ha estado f uera del país, las temáticas de sus obras, como 
yo, solemos ser locales y con un tono humorístico que da cuenta de nuestra socie-
dad ( Vargas, 20 0 9 , p. 1 9 9 ). F ernando Botero nació en Medellín en 1 9 3 2 y desde niño 
empezó su carrera como artista4 1 . Actualmente, como ya te conté , tiene su taller en 
Italia y sigue trabajando en producción artística desde allí4 2.

L a representación de un hombre a caballo es más comú n de lo que crees dentro 
de sus obras, pero deberías saber que eso no es mera casualidad, es un homenaje a 
su padre quien murió cuando el apenas tenía 4  años, pues en su memoria lo recuerda 
como un personaje que nunca se bajaba de su caballo ( Vargas, 20 0 9 , p. 20 0 ). En mi f a-
bricación tambié n participó la F undidora Mariani creada en 1 9 5 2 por Claudio Mariani4 3 .

����
�����
¡ Q ué  bien que ahora nos conocemos!  Podrás alardear de tener un “ Botero”  en el 

espacio pú blico de Bogotá. Ahora ya sabes que más que una escultura, soy un sím-
bolo de identidad de esta hermosa ciudad, razón de más para encariñarte conmigo.

��
 ��
����� �
•   T é cnica y elaboración:  escultura en bronce f undido y patinado. Pedestal en con-

creto.

•   Dimensiones:  escultura y peana, 3 ,63  m alto, 2,4 8  m ancho, 1 ,7 9  m prof undo. 
Pedestal:  1 ,4 6 m alto, 1 ,60  m ancho, 1 ,3 0  m prof undo ( IDPC, 20 1 5 , hoja 1 )

4 1  De pequeño F ernando Botero hacía ilustraciones para el periódico E l C olombiano y con el dinero que ganó, pagó sus 
estudios de bachillerato. Posteriormente, se trasladó a Bogotá y empezó su producción de obras y exposiciones hasta 
ganar en 1 9 5 2 el premio del IX  S alón de artistas colombianos ( Z uluaga, 20 1 0 , p. 9 ).

4 2 En 20 0 0 , realizó la donación de obras maestras a la ciudadanía bogotana que se encuentran hoy en la Manzana Cultural, 
f rente de la Biblioteca L uis Á ngel Arango. En el 20 0 2 sus esculturas f ueron expuestas en el Palacio Ducal a lo largo del gran 
canal de Venecia ( Vargas, 20 0 9 , p. 1 9 9 ).

4 3  L a F undidora Mariani, comenzó como un taller pequeño pero ahora se dedica a la producción artesanal de estatuas de 
dif erentes metales, especializándose en un mé todo llamado “ S hell” , que reproduce f ielmente los detalles con la té cnica 
de la cera perdida ( Consorcio Intervenir, 20 1 3 ). 
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�	�	�	�����
Centro de Memoria, Paz y R econciliación ( 20 1 4 ). B ogotá  ciud ad  memoria.  C artograf í a 

d el E j e d e la M emoria /  Av .  J orge E lié cer G aitá n,  C alle 2 6 . Bogotá:  T aller Editorial 
Escuela T aller de Bogotá.

Consorcio Intervenir ( 20 1 3 ). Inf orme f inal de mantenimiento monumento “ H ombre 
a caballo” . Bogotá, p. 3 .

Instituto Distrital de Patrimonio Cultural ( 20 1 5 ). I nv entario d e bienes culturales 
muebles- inmuebles en el espacio público d e B ogotá  D . C .  asociados a la f ase 3  del 
Plan de Acción de monumentos 20 1 2-20 1 6. H ombre a caballo. Código de R egistro 
IDPC 5 8 68 .

Vargas, G. ( 20 0 9 ). I d entif icación y d iagnóstico d e los monumentos ubicad os en el 
museo v ial el D orad o. Bogotá:  Instituto Distrital de Patrimonio Cultural.

Z uluaga, C. ( 20 1 0 ). D iagnóstico y propuesta d e protección monumento “ H ombre a 
caballo” .  F ernand o B otero. Bogotá:  Conalvías.
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Z uluaga, C. ( 20 1 0 ). D iagnóstico y propuesta d e protección monumento “ H ombre a 
caballo” .  F ernand o B otero. Bogotá:  Conalvías.
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4 4  O bra atribuida al no estar f irmada y al no haber 
consenso entre los estudiosos ( T eyf u, 20 1 4 , hojas 8  y 9 ).

4 5  Anteriormente denominada Av. Eloy Alf aro y 
posteriormente nombrada of icialmente Av. Jorge 
Eliecer Gaitán por el Consejo de Bogotá, mediante 
Acuerdo 66 de 1 9 4 8  “ S obre honores a la memoria del 
doctor Jorge Elié cer Gaitán” .

M e llamo Jorge Elié cer Gaitán ( T eyf u, 
20 1 4 ).
M i autor es incierto, aunque me atribu-
yen a Alonso N eira Martínez y a Bernar-
do Vieco4 4 . 
M e inauguraron el 4  de junio de 1 9 66.
M i custod io es el Instituto Distrital de Pa-
trimonio Cultural ( IDPC).
E stoy ubicad a en la Av. Jorge Eliecer Gai-
tán o Av. Calle 26 con carrera 1 9 B. 

��	�	�
�����
¡ Pueblo, os saludo con aprecio f rater-

no!  Me presentó, soy un homenaje al Dr. 
Jorge Eliecer Gaitán Ayala, llamado " el 
Caudillo del pueblo" ,  vilmente asesinado 
el 9  de abril de 1 9 4 8 , de quien les hablaré  
más adelante. Me ubico en la justamen-
te denominada en su honor, Av. Jorge 
Eliecer Gaitán4 5 . S oy un busto en con-
creto f undido, pintado de color oscuro, 
apoyado sobre un pedestal de concreto 
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liso ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ) e instalado sobre un basamento cuadrado que hace las ve-
ces de jardinera4 6.

������
 ���
En realidad, soy una ré plica del busto en bronce ubicado en el Capitolio N acional 

de Colombia f irmado por Bernardo Vieco, aunque los expertos tambié n mencionan 
a Alf onso N eira. S i miras f rente a mí verás una placa que dice que soy un homenaje 
“ A la memoria del Dr. Jorge Eliecer Gaitán” , un regalo del amigo personal del C aud i-
llo, el señor Pascual Del Vecchio Di R uggiero, a la ciudad de Bogotá, en junio de 1 9 66, 
para conmemorar los 1 8  años de su muerte ( Malagón, 20 1 4 ).

En cuanto a mí, soy un homenaje a la memoria de uno de los colombianos más im-
portantes:  el Dr. Gaitán ( 1 9 0 3 -1 9 4 8 ) [ 7 ] 4 7 . S u trayectoria política incluye varios ministe-
rios, la alcaldía de Bogotá, el congreso y la candidatura a la presidencia. Destacó como 
un líder social liberal de izquierda que lucho incansablemente por lo que llamó “ la res-
tauración moral y democrática de la patria” . F ue un líder amado por las clases popula-
res del país, razón por la cual su asesinato ocurrido el 9  de abril de 1 9 4 8  desencadenó 
la más grave revuelta social de la historia moderna del país conocida como E l B ogota-
z o, cuya cif ra de muertos nadie sabe con 
certeza ( H istoria y biograf ía, 20 1 7 ). 

En medio de los disturbios, se dispu-
so una f osa comú n en las zonas verdes 
del Cementerio Central:  el “ cementerio 
de los pobres”  ( Malagón, 20 1 4 ). Como 

4 6 Por declaratoria como Bien de Interé s Cultural Distrital 
por R esolución 0 0 3 5  de 20 0 6.

4 7  Gaitán f ue jurista, acadé mico y político, destacado con 
honores tanto en la Universidad N acional de Colombia 
como en la R eal Universidad de R oma, recibiendo los 
grados en Derecho y Ciencias Políticas ( 1 9 24 ) y Doctor en 
Jurisprudencia ( 1 9 27 ), respectivamente ( H enao, 20 1 0 ) 
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homenaje a las víctimas, f ui orientado hacia aquel lugar. L astimosamente, mi tras-
lado alteró aquella relación simbólica, ya que ahora mi mirada está dirigida hacia la 
zona de los Columbarios.

H oy en día la memoria del C aud illo se transf orma a travé s de mí, ya que hago 
parte del E j e d e la P az ,  la M emoria y la R econciliación, en conjunto con el cementerio, 
el H ombre a caballo y la obra de la artista Beatriz González Auras anónimas, en la cual 
se rinde homenaje a las víctimas del conf licto armado en Colombia ( García, 20 1 5 ).

�����
 �
Mi creación se atribuye, aunque no todos los expertos están de acuerdo, al bo-

gotano Alf onso N eira Martínez ( 1 9 1 3 -1 9 9 0 ), quien se f ormó desde muy joven junto a 
su padre como escultor en la f ábrica de cerámica f amiliar llamada “ Etruria”  ( 1 8 9 0  y 
1 9 5 2). El maestro recibió su f ormación en la Escuela de Bellas Artes de Bogotá ( 1 9 3 6) 
para despué s dictar como prof esor allí mismo4 8 . ¿ Q uieres saber más del maestro N ei-
ra?  ¿ T e suena el Monumento a las Banderas?

����
�����
Ahora que saben un poco más acerca de mí y del gran hombre al que conmemo-

ro, los invito a visitarme, y como diría el Dr. Jorge Eliecer Gaitán:  “ Pueblo, por la res-
tauración moral, ¡ a la carga!  Pueblo por la derrota de la oligarquía, ¡ a la carga!  Pueblo 
por nuestra victoria, ¡ a la carga! ”  ( S emana,  20 1 2).

��
 ��
����� ��¡
•   T é cnica y elaboración, busto:  cemento f undido. Pedestal:  concreto, basamen-

to:  jardinera en ladrillo.

4 8  Disponible en http: / / delaudis.blogspot.com/

4 9  En 1 9 4 2 obtuvo el primer premio en el III S alón de Artistas Colombianos ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ).
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•   Dimensiones:  escultura y peana 0 ,8 1  m alto, 0 ,61  m ancho, 0 ,4 7  m prof undo. 
Pedestal:  2,1 0  m alto, 0 ,8 4  ancho, 0 ,8 4  m prof undo.

�	�	�	�����
García, D. ( 20 1 5 ). H istoria y memoria en el Cementerio Central de Bogotá. K apa,  8 . 

Disponible en https: / / w w w .academia.edu/ 1 5 1 4 9 8 0 4 / H istoria_ y_ memoria_ en_ el_
Cementerio_ Central_ de_ Bogot% C3 % A1

H enao, J. ( 20 1 0 ). U ribe U ribe y G aitá n,  caud illos d el pueblo. Medellín:  L . Vieco e H ijas.

L as f rases de Gaitán. R ev ista S emana ( 20 1 2, 9  de abr.) Disponible en https: / / w w w .
semana.com/ nacion/ articulo/ las-f rases-gaitan/ 25 61 5 5 -3

Malagón, M. A. ( 20 1 4 ). D ispositiv os d e memoria y olv id o.  E l patrimonio cultural 
mueble asociad o a J orge E lié cer G aitá n y las v í ctimas d el 9  d e abril d e 1 9 4 8 . ( T esis 
de maestría). Pontif icia Universidad Javeriana. Bogotá.

T eyf u ( 20 1 4 ). Jorge Elié cer Gaitán. En I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles 
en el espacio público d e B ogotá  D . C . Bogotá:  IDPC.

T orres, M. C. y Delgadillo, H . ( 20 0 8 ). B ogotá  un museo a cielo abierto.  G uí a d e esculturas 
y monumentos conmemorativ os en el espacio público ( vol. 1 ). Bogotá:  Instituto 
Distrital de Patrimonio Cultural.
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https://www.semana.com/nacion/articulo/las-frases-gaitan/256155-3
https://www.semana.com/nacion/articulo/las-frases-gaitan/256155-3
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5 0  Disponible en http: / / lcarlosgalan.blogspot.com/ 20 1 0 /  
1 1 / discurso.html

M e llamo L uis Carlos Galán ( Monumento 
a la Dignidad).
M i autor es Alejandro H ernández Pinto.
M e inauguraron en 1 9 9 1  ( Vargas, 20 0 9 , p. 
1 67 ).
M i custod io es el Instituto Distrital de Pa-
trimonio Cultural ( IDPC).
E stoy ubicad a en Plazoleta L uis Carlos 
Galán, calle 3 4  #  26-3 6.

��	�	�
�����
Pueblo querido, hoy me dirijo a uste-

des en las palabras del personaje a quien 
represento:  

Estamos cambiando la conciencia 
del pueblo colombiano como lo ne-
cesita y lo requiere para progresar 
en verdad, para adquirir dignidad, 
para adquirir plena conciencia de 
sus derechos, para no ser una nación 
marginal secundaria, para que no le 
vuelva a dar vergü enza a ningú n co-
lombiano al presentar el pasaporte 
de su patria5 0 .
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T an hondas f ueron sus palabras y tan inf ame su asesinato, que en su nombre se 
levantó un M onumento a la D ignid ad  f rente al Concejo de Bogotá, en adelante llama-
da plazoleta L uis C arlos G alá n S armiento en su honor5 1 . T al vez seas muy joven y no 
recuerdes, pero aquellos f ueron años oscuros para nuestra patria.

������
 ���
L uis Carlos Galán S armiento era un santandereano cuyo padre tambié n f ue un 

destacado político ( Prieto, 20 1 4 , p. 1 3 ). Desde muy joven participó en las marchas 
estudiantiles contra la dictadura del general Gustavo R ojas Pinilla ( 1 9 5 7 ), motivo 
por el cual estuvo en prisión con apenas 1 3  años. Estudio derecho y economía en la 
Universidad Javeriana de Bogotá ( 1 9 63 );  f ue ministro de Educación ( 1 9 7 0 ), senador 
por S antander ( 1 9 7 9 ), f undador del N uevo L iberalismo ( 1 9 7 9 ) y miembro del Conce-
jo de Bogotá ( 1 9 8 0 ). T rabajó particularmente contra la corrupción, el clientelismo, 
el crimen y el narcotráf ico;  f inalmente, luego de varias amenazas f ue asesinado el 
1 8  de agosto de 1 9 8 9  en plena campaña presidencial en la plaza de S oacha. S egú n 
las encuestas del momento, su victoria, 
estaba asegurada por un 60  %  a su f avor 
( Prieto, 20 1 4 , p. 21 ).

Como suele pasar con los grandes lí-
deres, una vez que mueren comienza su 
leyenda. L legué  a la mente de mi crea-
dor, el maestro Alejandro H ernández 
Pinto, a raíz del gran impacto nacional 
por su muerte;  todo comenzó con una 
maqueta presentada primero a la f ami-
lia de Galán y luego al presidente Cé sar 
Gaviria, quien f inalmente patrocinó el 

5 1  T ambié n se le conoce como M onumento a la D ignid ad  
por el Acuerdo 8  de 1 9 9 0 .



����������������������������������������������������������������

2 1 0



�������������������������������������

2 1 1

trabajo. Mi destino era la plazoleta del Concejo de Bogotá;  lo que seguramente no 
sabes es que de mi molde surgió otra escultura que f ue llevada a S oacha, al esta-
dio L uis Carlos Galán S armiento ( Prieto, 20 1 4 , pp. 1 7 -1 8 ). En mi caso, la plazoleta del 
Concejo ya estaba ocupada por J osé  G erv asio Artigas, por lo que se decidió que yo 
tuviera su misma altura. Para mi creación, el maestro realizó un estudio de los rasgos 
característicos de Galán, proceso que contó con la opinión de la f amilia del caudillo, 
quienes destacaron su imagen como orador, por lo cual soy la representación de é l 
dirigié ndose al pú blico ( Prieto, 20 1 4 , pp. 1 7 -1 8 ). En cuanto a mí, soy una escultura de 
bronce de cuerpo entero, de pie, mirando al f rente y con la boca abierta, al parecer, 
mi discurso, durara para la eternidad. T engo el pelo corto y ondulado, bigote;  mi 
brazo derecho levantado con la mano abierta;  mi brazo izquierdo esta doblado con 
la mano empuñada ( Prieto, 20 1 4 , p. 6).

L a paradoja del destino, la plazoleta dedicada al que luchó por la corrupción re-
sultó manchada por escándalos durante la ejecución de las obras de ref orzamiento 
estructural de los sótanos del Concejo, obra que duró tres años y costó 1 1 .8 26 millo-
nes de pesos;  nadie se explica cómo una obra pequeña costó y tardó tanto ( E l E spec-
tad or,  20 1 7 ). L o que sí te puedo decir es que con la obra mi pedestal f ue modif icado, 
ahora es más alto, tiene un basamento de dos niveles y está recubierto con la misma 
piedra de la plazoleta.

�����
 �
F ui creado por el artista Alejandro H ernández Pinto quien, al igual que Galán, tie-

ne su prof esion en las venas, ya que es el nieto del reconocido escultor nacional L uis 
Pinto Maldonado ( Prieto, 20 1 4 , p. 9 ). N ació en Bogotá en 1 9 64 ;  realizó algunos cur-
sos libres en la Universidad N acional de Colombia, y posteriormente viajó a Italia en 
1 9 8 3 , donde estudio escultura en la Academia de Bellas Artes de F lorencia ( Vargas, 
20 0 9 , p. 1 69 ). Alejandro heredó de su abuelo los moldes de yeso de sus obras, que 
tenía el ritual de guardar, muchas de estas f ueron esculturas de bronce que realizó 
para celebrar en parques y plazas algú n centenario, alguna batalla o legado ( Vargas, 
20 0 9 , p. 1 69 ) . S u abuelo tambié n le inculcó la importancia de investigar al personaje 
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para poder abordarlo plásticamente ( Prieto, 20 1 4 , p. 29 ). O tras obras con las que 
comparto a mi creador son la de Jaime Garzón y la de H eriberto de la Calle.

����
�����
“ ¡ Por la libertad! , ¡ por la justicia! , ¡ por la democracia! , ¡ por la paz! , ¡ siempre ade-

lante, ni un paso atrás!  Y  lo que f uere menester sea…”  ( S emana,  20 1 4 ). Con esta cé -
lebre f rase de Galán, me despido, no sin antes dejarte la invitación para que vengas 
a visitarme, ya que me conoces un poco mejor.

��
 ��
����� �
•   T é cnica y elaboración:  Escultura f undida en latón. Pedestal y basamento en piedra.

•   Dimensiones, Escultura:  5 ,4 2 m alto, 0 ,9 0  m ancho, 1 ,5 0  m prof undo ( Prieto, 
20 1 4 , p. 4 ).

�	�	�	�����
Goteras en la Plazoleta del Concejo de Bogotá, una obra de $ 1 1 .8 0 0  millones. E l 

E spectad or ( 20 1 7 , 1 5  de ene.). Disponible en https: / / w w w .elespectador.com/
noticias/ bogota/ goteras-plazoleta-del-concejo-de-bogota-una-obra-de-1 1 8 -
articulo-67 4 8 9 3

O rador por excelencia [ Imagen de video] . R evista S emana ( 20 1 4 , 1 7  de ago.). 
Disponible en https: / / w w w .youtube.com/ w atch? v= ahiH C2rR gN g

Prieto, H . O . ( 20 1 4 ). Primera etapa del proyecto Conjunto Monumental CAD para los 
monumentos de la ciudad de Bogotá D.C. -20 1 4 . Estudios integrales, propuesta 
té cnica y económica de dos bienes muebles en espacio pú blico. I. L uis Carlos 
Galán S armiento. Contrato IDU-7 5 9 -20 1 3 . Bogotá:  IPDC.

Vargas, G. ( 20 0 9 ). I d entif icación y d iagnóstico d e los monumentos ubicad os en el 
museo v ial el D orad o. Bogotá:  Instituto Distrital de Patrimonio Cultural.
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5 2 L a adoptatón f ue el gran regalo por los 4 8 0  años de 
Bogotá ( IDPC, 20 1 8 ),

M e llamo Eugenio Espejo.
S e me ad j ud ica a Antonio N egrete.
M e inauguraron en 1 9 7 8 .
M e cuid a la S ecretaría Distrital de H acien-
da y el Departamento Administrativo del 
S ervicio Civil Distrital5 2.
M e ubico en la Avenida El Dorado Calle 
26 con Avenida Ciudad de Q uito ( Ca-
rrera 3 0 ).

��	�	�
�����
Mi muy estimado señor de mi apre-

cio. H abiendo debido al f avor de tu 
honrosa atención, dispongo poner en 
tus manos la inf ormación más relevan-
te sobre mi poca conocida persona. S oy 
un busto que representa al honroso 
prócer de la Independencia de la nación 
de Ecuador, F rancisco Javier Eugenio 
de S anta Cruz y Espejo. F ui realizado 
por iniciativa de la asociación de ecua-
torianos en Colombia, con el apoyo de 
la municipalidad de Q uito, como un sím-
bolo de la hermandad entre nuestros 
pueblos;  por tal motivo f ui emplazado 
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en el cruce de la Avenida Ciudad de Q uito con Calle 26, donde actualmente puedes 
encontrarme5 3 .

������
 ���
Me presento como un hombre erguido con la cara seria y la mirada de f ren-

te. T engo el cabello con coleta y puedes ver en mi f rente líneas de expresión 
marcadas y las cejas levantadas, mi mano derecha sostiene una pluma y en 
la izquierda reposa mi quijada5 4 . Mis ropajes representan la moda de mi é po-
ca:  camisa con chorrera, chaqueta de solapa ancha y bocamangas abotonadas 
( Vargas, 20 0 9 ).

Con respeto, dedico este breve cargo de mi pluma para contarte brevemente so-
bre el personaje al que hago honor. F rancisco Javier Eugenio de S anta Cruz y Espejo 
nació y murió en Q uito ( 1 7 4 7 -1 7 9 5 ), siendo un hombre ilustrado del siglo X VIII, con-
siderado junto con Antonio N ariño uno 
de los precursores de la Independencia 
americana. Promovió en sus escritos la 
igualdad entre los indígenas y los crio-
llos, los derechos de las mujeres5 5  y f ue 
uno de los primeros en af irmar la nece-

5 3  L a solicitud f ue realizada en 1 9 7 8 , momento en que se 
decide que el personaje por representar sería el hé roe 
de la Independencia Eugenio Espejo. Posteriormente, 
la asociación se dirige al alcalde de Bogotá, Bernardo 
Gaitán Mahecha, solicitando la autorización para su 
emplazamiento en la Avenida Ciudad de Q uito, o carrera 
3 0  ( Vargas, 20 0 9 ).

5 4  L a descripción de la escultura lo presenta con los brazos 
recostados sobre un pedestal que lleva una placa en 
letras doradas con la inscripción “ doctor Eugenio 
Espejo” , cuyo brazo derecho lleva una pluma y el 
izquierdo apoya la quijada ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ).

5 5  Eugenio Espejo se destacó como investigador científ ico, 
mé dico, escritor, abogado, periodista y pensador de 
f inales del siglo X VIII ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).
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sidad de una emancipación de España, cuya inspiración llevó a los revolucionarios 
ecuatorianos a la declaración de Independencia el 1 0  de agosto de 1 8 0 9 .

S us textos críticos lo llevaron a obtener cuantiosos enemigos y ser encarcelado 
en más de una ocasión, razón por la cual en 1 7 9 8  f ue detenido y enviado a Colombia, 
donde conoció a N ariño, con quien trabó amistad. Una vez liberado, su inquebranta-
ble pensamiento lo llevó a crear el periódico P rimicias d e la cultura d e Q uito, a travé s 
del cual alentaba la idea de la libertad de las colonias, por lo que f ue nuevamente 
apresado en 1 7 9 5 , muriendo ese mismo año5 6.

�����
 �
 “ A nadie debe admirar que sea vasto e inmenso el país de los conocimientos 

humanos ni que estos sean debidos siempre, o más f recuentemente a la casualidad, 
que a la meditación”  ( Espejo, 1 9 9 3 , p. 4 2). Así pues, mi muy estimado señor, debes 
saber que se me atribuye al quiteño Antonio N egrete, un prolijo pintor y escultor 
ecuatoriano nacido en 1 9 26, autor de grandes monumentos y de bustos de persona-
jes que encontrarás en parques y plazoletas de Ecuador. N egrete murió en Q uito en  
20 0 4  ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

N o soy más que una pieza f undida en bronce y represento a un Eugenio Espejo 
pensativo y escribano, como buen pensador e ideólogo del movimiento indepen-
dentista. Puedes observar como mi creador hizo é nf asis en rasgos expresivos de 
este digno personaje ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 9 ).

����
�����
H ónrame, amigo y señor mío, tómate la molestia de oír mis relatos;  quedaré  gra-

tamente dispuesto a atender tu visita, ven a conocerme.

5 6  L as acusaciones contra Espejo no encontraron sustentación y se ordenó su libertad, retornando a Q uito en 1 7 9 1  ( Vargas, 
20 0 9 ).



�������������������������������������

2 1 7

��
 ��
����� �
•   Escultura y peana:  bronce f undido;  pedestal:  mampostería enchapada en már-

mol;  basamento;  adoquín y gravilla.

•   Dimensiones:  alto, 3 ,0 7  m;  ancho, 3 ,0 7  m;  Prof undidad:  3 ,0 4  m ( T eyf u, 20 1 4 , 
hoja 1 ).

�	�	�	������
Espejo, E. ( 1 9 9 3 ). R ef lex iones acerca d e un mé tod o para preserv ar a los pueblos d e 

v iruelas.  Q uito:  C omisión N acional P ermanente d e C onmemoraciones C í v icas. 
Disponible en https: / / es.scribd.com/ doc/ 1 4 3 8 0 68 1 / R EF L EX IO N ES -S O BR E-L AS -
VIR UEL AS -Eugenio-Espejo-1 7 8 5 -F ACS IMIL

IDPC ( 20 1 8 , 1 2 de ago.). V iv e la primera ‘ ad optatón’  d e monumentos:  gran regalo en 
los 4 8 0  añ os d e B ogotá .  I nstituto D istrital d e P atrimonio C ultural. Disponible en 
http: / / idpc.gov.co/ primera-adoptaton-de-monumentos/

T eyf u ( 20 1 4 ). Eugenio Espejo. En I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles 
en el espacio público d e B ogotá  D . C . Bogotá:  IDPC.

Vargas, G. ( 20 0 9 ). I d entif icación y d iagnóstico d e los monumentos ubicad os en el 
museo v ial el D orad o. Bogotá:  Instituto Distrital de Patrimonio Cultural.
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5 7  Posiblemente inspirado en la obra de Juan L uis Blanes 
L inari.

5 8  http: / / w w w . f rasesypensamientos.com.ar/ autor/ jose-
gervasio-artigas.html

M e llamo José  Gervasio Artigas.
M e creó el maestro José  L uis Z orrilla de 
S an Martín5 7 .
M e inauguraron en 1 9 9 0 .
M i custod io es el Concejo Distrital de 
Bogotá.
E stoy ubicad a en Plazoleta L uis Carlos 
Galán, calle 3 4  #  26-3 6.

��	�	�
�����
“ S oy poco amigo, S eñor, de las f or-

malidades superf luas;  la verdad simple y 
clara es la expresión de mi lenguaje” 5 8 . 
S oy una escultura que representa al ge-
neral José  Gervasio Artigas y me encuen-
tro ubicado a un costado de la plazoleta 
L uis Carlos Galán del Concejo de Bogotá 
( Prieto, 20 1 4 , p. 8 ).

S oy una escultura de cuerpo, de pie, 
con los brazos hacia abajo, abriendo el 
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derecho hacia el lado y la pierna izquierda adelantada;  en mi mano derecha 
sujeto un sombrero y con la izquierda la empuñadura de mi espada. T engo el 
cabello ondulado, el ceño f runcido y miro hacia el f rente. Visto unif orme de 
Blandengue y represento a Artigas rondando la edad de 4 0  años en su rol de 
militar ( Prieto, 20 1 4 ).

������
 ���
Para que comprendas mejor la razón de mi presencia, te contaré  un 

poco sobre el General José  Gervasio Artigas, quien evoca un pasado 
histórico para la nación uruguaya;  representa la f igura del protector y 
patrono de la libertad de los pueblos. Militar y estadista, nació en Mon-
tevideo en 1 7 64 . F ue miembro f undador del cuerpo de “ Blandengues”  
y miembro de la Junta R evolucionaria, que venció a las f uerzas centra-
listas ( 1 8 1 5 ), tomó Montevideo y organizó un gobierno f ederalista. En 
1 8 20 , sus tropas f ueron vencidas por las portuguesas. S u muerte f ue en 
1 8 5 0  ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ). 

En cuanto a mí, f ui una escultura donada a la ciudad por el gobierno de 
Uruguay, inaugurada y emplazada en 1 9 9 0  en la plazoleta donde me en-
cuentro hoy, durante la alcaldía de André s Pastrana 
Arango. F ui un homenaje de Uruguay a Colombia, 
como símbolo de la hermandad entre estos dos paí-
ses ( Prieto, 20 1 4 ). A pesar de que la Plazoleta donde 
me ubico se denomina L uis Carlos Galán, yo llegue 
primero a este lugar;  ya que estaba predestinado 
por ley segú n el Acuerdo 7 9  de 1 9 4 7 . L uego del ase-
sinato del caudillo, la plazoleta se rebautizo con su 
nombre ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

L a ú ltima cosa que me ha pasado son las obras de 
ref orzamiento estructural de los sótanos del Conce-
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jo, obra que duró 3  años y costó 1 1 .8 26 millones de pesos;  nadie se explica cómo una 
obra pequeña costó y tardó tanto ( E l E spectad or,  20 1 7 ). L o que sí te puedo decir es 
que con la obra mi pedestal f ue modif icado5 9 .

�����
 �
Mi creador f ue José  L uis Z orrilla de S an Martín, quien me elaboró a partir de la 

obra de Juan L uis Blanes ( Madrid 5  de septiembre de 1 8 9 1 -Montevideo 1 9 7 5 ).  N ació 
en la L egación de Uruguay en Madrid. H ijo del escritor Juan Z orrilla de S an Martín, 
ministro Plenipotenciario de Uruguay en la Corte de Alf onso X III;  en 1 8 9 8  se radicó 
en Montevideo. Estudió con el pintor Vicente Puig y posteriormente con el escultor 
F elipe Menini ( 1 9 0 9 ). S us primeras obras f ueron realizadas hacia 1 9 0 6, aproximada-
mente;  se trataba de retratos al óleo. En 1 9 1 4 , luego de realizar sus primeras exposi-
ciones, el gobierno de su país le otorgó una beca de estudio en Mú nich, pero la Pri-
mera Guerra Mundial lo obligó a permanecer en F lorencia ( Italia) durante un tiempo;  
posteriormente, se trasladó a su país donde ingresó a trabajar como ayudante de 
escultura en el Palacio L egislativo ( Prieto, 20 1 4 , p. 9 ).

����
�����
Vosotros estáis en el pleno goce de vuestros derechos:  ved ahí el f ruto de mis ansias 
y desvelos, y ved ahí tambié n todo el premio de mi af án. Ahora en vosotros está el 
conservarlo. �o tengo la satis�acción �onrosa de presentaros de nuevo mis sacrifi-
cios y desvelos, si gustáis hacerlo estable. N uestra historia es la de los hé roes.60

Así hablaría mi general José  Gervasio Artigas, estoy orgulloso de ser representa-
ción suya ante vosotros, si queré is pasaros a conocerme, estaré  encantado de veros 
en mi presencia.

5 9  El nuevo pedestal es más alto, tiene un basamento de dos niveles y está recubierto con la misma piedra de la plazoleta.

60  Disponible en https: / / ak if rases.com/ f rase/ 1 9 0 3 65
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•   Bronce vaciado.

•   Dimensiones:  escultura, Alto:  3 .1 0  m;  ancho, 1 ,9 1  m;  prof undidad, 2,1  m. Pedes-
tal:  datos por conf irmar.

�	�	�	������
Prieto, H .O . ( 20 1 4 ). Primera etapa del proyecto 

Conjunto Monumental CAD para los 
monumentos de la ciudad de Bogotá D.C. 
-20 1 4 . Estudios integrales, propuesta 
té cnica y económica de dos bienes 
muebles en espacio pú blico. II. José  
Gervasio Artigas. Contrato IDU-7 5 9 -
20 1 3 . Bogotá:  IPDC.

T eyf u ( 20 1 4 ). José  Gervasio Artigas. 
En I nv entario d e bienes culturales 
muebles- inmuebles en el espacio 
público d e B ogotá  D . C . Bogotá:  
IDPC.

Vargas, G. ( 20 0 9 ). I d entif icación y 
d iagnóstico d e los monumentos 
ubicad os en el museo v ial el 
D orad o. Bogotá:  Instituto Distrital 
de Patrimonio Cultural.
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M e llamo Monumento a los militares y 
policías caídos en combate.
M e creó El T aller del Espacio Pú blico de 
Bogotá con un equipo liderado por L o-
renzo Castro Jaramillo ( director) y R odri-
go Z amudio ( AA. VV., 20 0 7 , p. 3 66).
N ací  el 7  de agosto de 20 0 3  ( AA. VV., 
20 0 7 , p. 3 66).  
M i custod io es el Instituto Distrital de Pa-
trimonio Cultural ( IDPC) y el Ministerio 
de Def ensa N acional ( T eyf u, 20 1 4 , 20 1 4 ).
E stoy ubicad o en la Av. Calle 26 entre Ca-
rreras 5 7  y 5 9 .

��	�	�
�����
¡ Pueblo Colombiano, un saludo!  Me 

presentó, soy el monumento a los milita-
res y policías colombianos que han caído 
en combate def endiendo la soberanía na-
cional. Estoy en el sector de la ciudad de-
nominado Centro Administrativo N acional, 
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junto a entidades pertenecientes a las F uerzas Armadas y la Policía de nuestro país, como 
el Comando General de las F uerzas Militares, el Ministerio de Def ensa N acional y el H ospi-
tal de la Policía N acional.

S oy un conjunto conf ormado por la plaza, cuya superf icie está recubierta por 
adoquín de arcilla en disposición similar a la empleada en la Plaza de Bolívar61 , los 
montículos artif iciales ( o plataf ormas) hechos en mampostería recubierta de grani-
to negro y con gravados de siluetas de los militares y policías a los que conmemoro, 
un estanque ( o espejo) de agua recubierto tambié n en granito negro, la “ llama eter-
na”  tambié n hecha en granito negro, un muro con f rases conmemorativas hechas 
en letras y escudos en bronce, el asta ( hecha en metal) y la bandera de Colombia 
( que tiene 1 0  x 1 5  metros) ( T eyf u, 20 1 4  y AA. VV, 20 0 7 , p. 3 66).

������
 ���
L a mejor f orma de empezar a conocerme es aproximándose a los escudos de las 

f uerzas que componen la def ensa del país ( Ejé rcito, Armada, Inf antería de Marina, F uer-
za Á rea y Policía), los cuales acompañan las f rases inscritas en el muro ubicado en el cos-
tado sur occidental de la plaza, junto a la gran bandera nacional, en el cual se encuentran 
las siguientes f rases:  “ Monumento a los policías y militares caídos en combate”   “ Colom-
bia, haz un alto en el camino para que por un segundo te inclines a la memoria de quie-
nes of rendaron su vida para que tú  pudieras vivir en paz” . En ef ecto, f ui concebido por 
iniciativa del alcalde mayor de Bogotá de la é poca, Enrique Peñalosa L ondoño ( T eyf u, 
20 1 4 ;  AA.VV., 20 0 7 , p. 3 66), para rendir homenaje póstumo a estas personas que inf or-
tunadamente han muerto en todos los años en que el país ha estado inmerso en un con-
f licto armado interno que ha cobrado la vida de miles de colombianos y colombianas.

Por esta razón estoy cargada de simbolismo, nada en mí es gratuito;  por ejemplo, 
los montículos representan rocas que se alzan desde la tierra, “ como un gran navío 

61  De acuerdo con la entrevista que el arquitecto L orenzo Castro concede el de 25  agosto de 20 1 7  al grupo investigador de 
este proyecto.
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que lleva las almas de nuestros hé roes en un viaje orientado por el f uego purif icador 
de la llama eterna”  ( AA.VV., 20 0 7 , p. 3 66). Esta llama “ f lota”  en el espejo de agua 
que contiene a su vez un muro en el cual aparece una inscripción del general Á lvaro 
Valencia T ovar que reza:  “ Colombia agradecida a sus hé roes de todos los tiempos 
caídos en def ensa del suelo patrio, la libertad y el derecho. L os nombres de estos 
valientes los conoce Dios” . L as siluetas en la roca representan a esos hombres y mu-
jeres, hé roes de la patria, a sus almas que se elevan hacia el cielo. 

S oy un lugar muy importante y simbólico para los policías y militares del país y 
para sus f amilias, por esta razón cada 1 9  de junio ( L a L ey 9 1 3  de 20 0 4 ) soy escena-
rio para la celebración del “ día del hé roe de la nación y sus f amilias”  ( D iario of icial, 
20 0 4 ). T ambié n, desde 20 0 5 , cada día en tres ocasiones, representantes de cada una 
de las f uerzas que conf orman un grupo llamado “ L a Guardia de H onor” , les rinden 
homenaje. 

�����
 �
En cuanto a mi autor, El T aller de Espacio Pú blico, es una dependencia de la S ecre-

taría Distrital de Planeación de Bogotá ( S DP) creada por el Decreto 3 24  de 1 9 9 2 para 
def inir los lineamientos de la consolidación f ísica del espacio pú blico de la ciudad62. 

S u director para el momento de mi realización f ue L orenzo Castro Jaramillo ( Bo-
gotá, 1 9 63 ), arquitecto egresado de la Universidad Javeriana de Bogotá ( 1 9 8 8 ) y uno 
de los más importantes arquitectos de su generación, varias veces reconocido en 
bienales de arquitectura colombianas por sus trabajos de diseño urbano y arquitec-
tura. De hecho, por haberme concebido el taller, encabezado por este gran arquitec-
to, recibió mención de honor en la categoría Desarrollo urbano y paisajismo, en la X X  
Bienal Colombiana de Arquitectura, en 20 0 6 ( A.A. VV., 20 0 7 ). 

62 Disponible en http: / / w w w .sdp.gov.co/ gestion-territorial/ taller-del-espacio-publico/ generalidades

http://www.sdp.gov.co/gestion-territorial/taller-del-espacio-publico/generalidades
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Ahora que saben un poco más acerca de mí los invito a visitarme, para rendir tri-

buto a estos valerosos hombres y mujeres.

�	�	�	�����
A.A.V.V. ( 20 0 6). X X  B ienal C olombiana d e Arq uitectura. Bogotá:  S CA. 

Consorcio general. Monumento 3 4 Museo Vial el Dorado. Ampliación inf ormación 
de “ Estudio de Impacto de la troncal Calle 26 en los monumentos del “ Museo 
Urbano El Dorado”  y propuesta para su intervención y consolidación “ el cual 
habría sido realizado en 20 0 5  .

Garavito Posada, María Alejandra. F icha de evaluación- Comité  té cnico asesor del 
patrimonio cultural. Bogotá, 20 1 1 .

R esolución 0 28 2 del 27  de marzo de 20 1 5

T eyf u ( 20 1 4 ). I nv entario d e bienes culturales muebles. Bogotá:  IDPC.

Uribe S amper, L . M. ( 20 1 2). F icha de evaluación- Comité  té cnico asesor del patrimonio 
cultural. Bogotá.

Vargas T isné s, G. ( 20 0 9 ). I d entif icación y d iagnóstico d e los monumentos ubicad os en 
el museo v ial el D orad o. Bogotá:  Instituto Distrital de Patrimonio Cultural.

Z uluaga Mahecha, C. ( 20 1 1 ). D iagnóstico y propuesta d e protección d e monumento 
“ J orge E liecer G aitá n”  Alf onso N eira M artí nez . Bogotá:  Conalvias.
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S oy L ongos ( T eyf u, 20 1 4 ).
M e creó el maestro H ugo Z apata y me f a-
bricó Metalcont L tda.
M e inauguraron el 1 5  de diciembre de 
1 9 9 4 .
E stoy a cargo del Instituto Distrital de Pa-
trimonio Cultural ( IDPC).
E stoy ubicad a en la Avenida El Dorado 
con Carrera 5 0 .

��	�	�
�����
¡ Integrantes del paisaje, bienve-

nidos! , soy L ongos, una escultura del 
maestro H ugo Z apata localizada en el se-
parador de la Avenida El Dorado, f rente 
al Instituto N acional de S alud y la R egis-
traduría N acional del Estado Civil. Pue-
des observarme y hasta recorrerme los 
domingos y f estivos de ciclovía, cuando 
verás gente descansando a mi lado y a 
otros no tan tranquilos utilizándome 
como pista de sk ate o patinaje.
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H ago parte del M useo v ial E l D orad o, nacido en 1 9 9 2 por iniciativa de la Primera 

Dama Ana Milena Muñoz de Gaviria63 . S imbolizo, en palabras de mi autor a “ los longos 
de la Costa Pacíf ica colombiana en Bahía S olano”  cuando la tierra penetra en el mar, 
de ahí mis f ormas triangulares alargadas. F ui concebida en medio del anhelo del maes-
tro por traer el pedacito del paraíso de sus recuerdos a la extensa planicie bogotana, 
solo interrumpida por los cerros ( Corté s, 20 1 7 , p. 4 4 );  y te diré  un secreto, en aquel 
entonces todo tenía sentido para mí, ya que no existía el puente de la Carrera 5 0 64 .

N ací de un recuerdo y un anhelo, y es que una obra de arte nace en la quietud de 
la mente;  mi creador así lo comentó:  

Cuando recorría el Aeropuerto pensé :  hay que buscar momentos de silencio, y recor-
dé los longos de la Costa Pacífica colombiana en Ba�ía Solanoǣ ramales de la sierra 
que entran en el mar como colas de lagartos y lo van abrazando a uno en silencio 
cuando regresa de pescar. ( R eyes L e Paliscot, s. f .) 

Por la simpleza de mis líneas, la estrecha comunión con el paisaje y la ausencia de 
detalles, algunos me inscriben dentro del L and  Art ( arte de la construcción del paisa-
je) que interviene la naturaleza sin causar 
daños en el medio ambiente, ¿ bonito no?  
( Corté s, 20 1 7 , p. 4 0 ). T ambié n soy una 
obra para ser contemplada en movimien-
to, me alargo y me comprimo segú n te 
mueves ( Corté s, 20 1 7 , pp.4 8 -5 4 ). 

63  L a curaduría y el montaje estuvieron a cargo de Ana 
María Escallón y L orenzo Castro, respectivamente 
( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

64  El puente vehicular de la intersección de la Carrera 5 0 , 
tambié n llamada Avenida Batallón Caldas, con Avenida 
El Dorado, f ue construido en 1 9 9 7  ( Corté s, 20 1 7 , p. 3 4 ).
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F ui construida en el sitio, con láminas de hierro de una pulgada de espesor, 
ensambladas mediante soldadura de f usión ( Corté s, 20 1 7 , p 5 0 ) e instaladas so-
bre una estructura metálica y el acabado lo proporciona el paso del tiempo por la 
oxidación. En 20 1 7  y aprovechando la visita del Papa F rancisco, f ui acicalada rápi-
damente para luego, pasar por un proceso juicioso de restauración que tuvo un 
costo superior a los 7 3  millones de pesos ( IDPC, 20 1 8 ).

�����
 �
El maestro H ugo Z apata es quindiano ( L a T ebaida, 1 9 4 5 ). Estudió Artes Plásticas 

en la Universidad de Antioquia ( 1 9 63 -1 9 66) y arquitectura en la Universidad N acional 
( 1 9 7 2)65 . Es imposible resumir la obra del maestro en pocas líneas, lo que sí puedo 
decirte es que es uno de los artistas contemporáneos más inf luyentes de Colombia 
( T eyf u, 20 1 4 , hoja 9 ). 

Mi creador es un escultor d el paisaj e;  su obra habla de la relación permanente 
del hombre con la naturaleza, seducido por el paso del tiempo con el que logra 
sus maravillosos óxidos, un enamorado de las piedras y el metal como lengua-
je plástico. S u arte, yo incluido, nace del lugar y de la materia, es poesía pura 
transf ormada en f orma que parece moldeada por años de evolución ( R eyes L e 
Paliscot, s. f .).

����
�����
Esa es mi historia, ¡ te invito a ciclovía los domingos!  Ahora que has dado tus pri-

meros pasos como crítico de arte, sabrás valorarme y cuidarme. Y a sabes que no 
estoy hecha como pista de sk ate, no me rayes, ni lances piedras. Proté geme, soy un 
legado para tus hijos y tus nietos, a quienes espero conocer algú n día.

65  En 1 9 7 8  comenzó su producción escultórica incluyendo a P órticos,  que recibió el primer premio en el Concurso N acional 
para la selección de obras de arte destinadas al Aeropuerto José  María Córdova ( hoy en el Parque T ercer Milenio en 
Bogotá, en T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).
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•   T é cnica y elaboración:  láminas de hierro soldado.

•   Dimensiones:  elemento 1 , 3  m de alto, 4 ,6 m de ancho, 3  m prof undo. Elemento 
2:  3  m de alto, 4 ,4  m de ancho, 3  m prof undo. Elemento 3 :  3  m de alto, 4 ,6 m de 
ancho, 2,6 m prof undo ( Corté s, 20 1 7 , p. 7 ).

�	�	�	������
Corté s, F . ( 20 1 7 ). Escultura L ongos. E stud ios integrales para la interv ención d e bienes 

muebles y su espacio público en la ciud ad  d e B ogotá . Contrato N o. 3 4 3  de 20 1 6.

IDPC ( 20 1 8 , 4  de dic.). R ecuperamos ‘ L ongos’ , escultura del maestro H ugo Z apata. 
Instituto Distrital de Patrimonio Cultural. Disponible en http: / / idpc.gov.co/ escul-
tura-longos-de-hugo-zapata-f ue-recuperada/

R eyes L e Paliscot, E. ( s. f .). Z apata:  escultor d el paisaj e. Colarte. Biblioteca virtual del arte 
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S oy Intihuatana.
M e creó el maestro F ernando de S zyszlo.
M e inauguraron el 6 de agosto de 1 9 9 4 .
M e cuid a el Instituto Distrital de Patrimo-
nio Cultural ( IDPC)
E stoy ubicad a en Avenida el Dorado con 
Carrera 7 8 , costado norte.

��	�	�
�����
¡ S aludos, desde la mística del sol na-

ciente y el sol poniente!  S oy I ntih uatana 
( Intiw atana) y mi origen se remonta al 
antiguo Perú  y a Machu Picchu. N o, no 
soy propiamente de allí, pero mi artista 
se inspiró en la cultura Inca para mi ela-
boración. Apuesto a que no sabías que 
esa imponente f igura de concreto en la 
Calle 26 es una oda a lo astral, un tribu-
to al sol, así que te contaré  un poco al 
respecto. 

Estoy compuesta por dos elemen-
tos:  el del lado norte describe una H  que 
en el centro tiene tres círculos, dos con 
un orif icio central, el superior e inf erior, 
y el tercero en el centro con una f ranja 
horizontal;  el segundo elemento es un 
rectángulo abierto en la parte superior 
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donde se abre un círculo que en el interior es de color rojo ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , 
p. 3 4 8 ). El círculo enmarca al sol naciente y los cerros orientales ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

������
 ���
S oy una escultura que hace parte de la iniciativa estatal M useo v ial E l D orad o, la 

cual alberga intervenciones artísticas contemporáneas, realizadas para modif icar el 
paisaje urbano y generar apropiación social, lo cual quiere decir que a travé s de estas 
obras vas a disf rutar más tu ciudad66.

Mi nombre hace ref erencia a los Intihuatanas “ lugar donde se ama-
rra el sol” , el centro místico de los edif icios religiosos incas, que son una 
piedra labrada de entre uno y dos metros de altura y un diámetro de dos 
metros ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , p. 3 4 8 ). L as celebraciones más impor-
tantes del imperio incaico se determinaban de acuerdo con la medición 
de las sombras del Intihuatana, como el “ Inti R aymi”  o la F iesta del S ol;  en 
ella pedían al astro rey que no los abandonara en é poca de cosecha y “ lo 
amarraban allí”  ( R incón, 20 1 0 , p. 1 1 ). En una de las explanadas del templo 
de las tres ventanas en Machu Picchu ( R incón, 20 1 0 , p. 1 0 ) hay un Intihua-
tana ¡ Y  es uno de los mayores misterios de la cultura incaica!  S e dice que 
los Intihuatanas servían como calendarios para def inir las estaciones se-
gú n la sombra que daba el sol sobre la piedras ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , 
p. 3 4 8 ). O tra cosa que debes saber de mí, es que no soy una estructura 
ú nica, mi creador, realizó otra escultura que se encuentra en el Parque 
Mariano N ecochea, en Miraf lores, Perú  ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

L o que más me gusta de mí es que soy un centro mágico. S í, así 
como lo lees, porque mi autor me creó teniendo en cuenta el concepto 
de la deidad solar;  por ello mi composición está hecha de tal modo que 

66 El museo f ue iniciativa de la Primera Dama Ana Milena Muñoz de Gaviria. Un comité  de expertos escogió 
ocho esculturas para ser ubicadas en los separadores de la avenida. El 6 de agosto de 1 9 9 4  se inauguraron 
siete de ellas excepto L ongos ( T eyf u, 20 0 8 , hoja 8 ).
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a travé s de mí se enmarca el sol naciente en los cerros orientales ( T eyf u, 20 1 4 , 
hoja 9 ) y el sol poniente observando hacia la dirección contraria. Esto cumple 
con la intención de mi creador de evocar mitos, rituales y rendir homenaje a los 
sitios sagrados de su país ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

�����
 �
El maestro F ernando de S zyszlo ( Perú , 1 9 25 -20 1 7 ) realizó estudios en arquitec-

tura y pintura en la Universidad Católica de L ima. Estuvo un tiempo en Europa don-
de f ue inf luido por corrientes artísticas como el cubismo, el surrealismo y el arte 
abstracto con representantes como R embrandt, T intoretto y T iziano. F ue d octor 
H onoris C ausa de la Universidad Católica de L ima y de la Universidad Martín de Po-
rres. Como ves, era todo un acadé mico y prolíf ico artista ( R incón, 20 1 0 , p. 9 ). 

Para destacar, en su obra se encuentra el uso geomé trico, el color y un magis-
tral uso de las luces y las sombras, además de algo muy importante y es su amor 
por la identidad latinoamericana, especialmente por lo indígena ( R incón, 20 1 0 , p. 9 ). 
S zyszlo es considerado uno de los pioneros de la abstracción geomé trica en Perú  y 
L atinoamé rica ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 9 ). 

S oy una obra representativa de su trabajo, muestra de una de las etapas artísti-
cas en las que exploró a travé s de construcciones vaciadas in situ, con temas preco-
lombinos manejados con un lenguaje abstracto, que conectan el paisaje urbano con 
el universo incaico;  soy una expresión contemporánea de las construcciones sagra-
das prehispánicas, trasladadas al entorno urbano ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 9 ). 

����
�����
Bogotá tiene más magia de la que imaginas. Ahora que conoces un poco sobre 

mí podrás deleitarte con amaneceres y atardeceres que recuerdan con nostalgia 
nuestro pasado y la belleza de nuestras raíces.
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•   Escultura en concreto. Concreto vaciado y policromado. Cimentación en concreto.

•   Dimensiones:  alto, 6,5 6 m;  ancho, 5  m;  prof undidad, 3 ,5  m ( R incón, 20 1 0 , p. 3 ).

�	�	�	�����
R incón, L . M. ( 20 1 0 ). I nf orme d e interv ención escultura “ I ntuh uatana” . Bogotá:  

Inf raestructuras urbanas.

T eyf u ( 20 1 4 ). Intihuatana. En I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles en el 
espacio público d e B ogotá  D . C .  Bogotá:  IDPC.

T orres, M. C. y Delgadillo, H . ( 20 0 8 ). B ogotá  un museo a cielo abierto.  G uí a d e esculturas 
y monumentos conmemorativ os en el espacio público ( vol. 1 ). Bogotá:  Instituto 
Distrital de Patrimonio Cultural.
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	Eclipse
Soy Eclipse.
Me creó la maestra Ángela Gurría Davó y 
me fabricó Metalcont Ltda.
Me inauguraron el 6 de agosto de 1994.
Fui adoptado por Canal Capital (IDPC, 
2018).
Estoy ubicada en la Avenida El Dorado 
con Carrera 62.

Presentación
¡Qué onda! me llamo Eclipse, soy 

una de las obras de Ángela Gurría Davó, 
“la gran escultora de México” (Loza-
no, 2013), localizada en el separador de 
la Avenida El Dorado frente al centro 
comercial Gran Estación, al costado de 
la vía del tren. Puedes visitarme los do-
mingos y festivos de ciclovía ¡estaré a tu 
lado no más! Soy un homenaje al militar 
insurgente mexicano Miguel Negrete 
(Teyfu, 2014, hoja 8), héroe nacional no 
solo por sus hazañas, sino también por 
su participación en momentos clave de 
la historia de México (Hart, 1974). Repre-
sento el fenómeno natural del eclipse 
como te contaré más adelante. Poseo 
declaratoria como Bien de Interés Cultu-
ral Distrital (Resolución 0035 de 2006).
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Producto del Museo vial El Dorado, f ui donada por la maestra Á ngela como un 

regalo para Bogotá en su cumpleaños nú mero 4 5 6, en un gesto de hermandad en-
tre nuestros pueblos ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ). El proyecto del museo, nacido en 1 9 9 2 
por iniciativa de la Primera Dama Ana Milena Muñoz de Gaviria, buscaba modif icar 
el paisaje urbano de la avenida y generar pertenencia ciudadana a travé s del arte. 
Pues bien, en aquel momento un comité  de expertos escogió ocho esculturas para 
ser ubicadas en los separadores de la avenida, entre ellas yo ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ). F ui 
inaugurada el 6 de agosto de 1 9 9 4 .

S oy una escultura conf ormada por tres láminas circulares paralelas a los 
cerros, unidas por otras dos más pequeñas en sentido transversal. S imbolizo 
un f enómeno natural visible desde la T ierra, en el cual la luz se convierte en 
oscuridad. De f rente, la disposición y el tamaño de los círculos representa el 
momento en que S ol, el astro rey, queda oculto por la L una, vié ndose ú ni-
camente su corona. De costado, las circunf erencias pequeñas recuerdan las 
f ases del calendario lunar ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , p. 3 4 0 ) ¿ Padrísimo no?  

O riginalmente, el círculo más pequeño f lotaba sobre el suelo, sin embar-
go, por motivos estructurales tuvo que ser soportado sobre un ángulo ator-
nillado a la base de concreto. F ui construida por el taller Metalcont L tda. bajo 
la supervisión de la artista ( N egret F undante, 20 1 4 ).

L astimosamente, la gente se f ija más en la f uente de agua del centro co-
mercial que en mí, pero no los culpo, si no se proporciona suf iciente inf orma-
ción algunos seguirán creyendo que soy “ la rueda del tren”  ( AA. VV., 20 1 1 , p. 
4 6). L a idea es que entre más conozcan más me van a proteger. ¡ Pero ni qué ! , 
en 20 1 8  recibí una muy juiciosa restauración que costó 1 0 7  millones de pesos 
( E l T iempo,  20 1 8 ) ¿ y qué  crees?  ¡ Me volvieron a rayar!  
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L a maestra Á ngela Gurría nació en la Ciudad de Mé xico ( 1 9 29 ) y estudió letras 

españolas en la F acultad de F ilosof ía y L etras de la prestigiosa UN AM. Pero, la escul-
tura f ue su pasión, desarrollada gracias al apoyo del maestro Germán Cueto, su gran 
mentor. Como por aquel entonces el arte era monopolizado por hombres, ocultó su 
verdadera identidad bajo el seudónimo de Á ngel. F ue la primera mujer en ser acepta-
da en la Academia de Artes de Mé xico, para entonces ya era 1 9 7 4  ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 
8 ). Es imposible resumir la trayectoria de mi creadora en pocas líneas, pero te nom-
braré  solo algunas H omenaj e a la C eiba ( 1 9 7 7 ), E spiral sin f in ( 1 9 8 0 ) y C oraz ón má gico 
d e C utz amala ( 1 9 8 7 , en L ozano, 20 1 3 ).

S u obra comenzó con el ritmo de los canteros al trabajar, ya que, en palabras de la 
artista, “ el principio de los principios de un ser humano es el ritmo” . Ella no comienza a 
esculpir, escucha lo que la materia le quiere decir ( T V UN AM, 20 1 8 ). El ritmo del metal 
es distinto, es la nobleza de lo industrial, y el óxido es inherente a la propia naturaleza 
del material ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ). En el ámbito conceptual, en su trabajo convergen los 
opuestos, como el yin y el yang, la luz y la oscuridad ( L ozano, 20 1 3 , p. 1 2).

����
�����
Esa es mi historia. Ahora que sabes quié n soy yo, te sugiero un experimento, 

¿ qué  tal si te paras f rente a mí y miras a travé s de mis agujeros?  ¡ Verás cómo ensegui-
da todos querrán saber qué  estás mirando!  Podrás conversar con la gente que pasa 
por allí y entre otras, contarles de mí, quié n quita, ¡ hasta eclipses una nueva pareja!

��
 ��
����� ��
•   L áminas de acero de media pulgada ensambladas, soldadas y remachadas. 

Base en concreto.

•   Dimensiones, escultura:  7  m alto, 6,3  m ancho, 5 ,1  m prof undo ( T eyf u, 
20 1 4 , hoja 1 ).
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AA.VV. ( 20 1 1 ). C iud ad  contemporá nea,  arte,  imagen y memoria. Bogotá:  Universidad 

de Bogotá Jorge T adeo L ozano. 

Esculturas restauradas vuelven a ser objeto de vándalos. E l T iempo ( 20 1 8 , 1 3  de dic.). 
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M e llamo Caracol en crecimiento ilimita-
do.
M e creó Eduardo R amírez Villamizar.
F ui d iseñ ad a en 1 9 8 0  e inaugurada en 
1 9 8 5 .
F ui ad optad a por Canal Capital ( DPC, 
20 1 8 ).
E stoy ubicad a en la Plazoleta de la S ecre-
taría de Educación Distrital. Avenida Ca-
lle 26 #  66-63 .

��	�	�
�����
¡ S aludos!  apreciado lector, hoy me 

presento ante ti con mi historia sobre 
abstracción y naturaleza. Me llamo C ara-
col en crecimiento ilimitad o y soy una obra 
de arte pú blico, realizada por el maestro 
Eduardo R amírez Villamizar. ¿ S abías que 
tengo corazón?  ¡ Así es!  tengo un impo-
nente corazón color bermellón ( Vargas, 
20 0 9 , p. 62) que palpita cada vez que al-
guien se detiene a observarme y que está 
conf ormado por tres módulos metálicos 
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que van aumentando hacia af uera, en altura, ancho y grosor, en el sentido de las ma-
necillas del reloj ( Z uluaga, 20 1 0 ). T ambié n tengo un cuerpo ( al menos eso dicen de mí), 
representado por módulos de color negro que envuelven mi corazón en espiral y que 
van adquiriendo f ormas distintas a medida que crecen, como si de órganos se tratara;  
f inalmente, un cerebro en la parte superior, que es el lazo que une todas mis partes 
( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , pp. 3 3 0 -3 3 1 ). Como verás, simbolizo un caracol que crece en 
espiral ascendente ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 9 ), lo que me hace muy especial.

������
 ���
N ací como parte de la serie C aracoles, un estudio sobre la f orma del caracol que 

llevó al maestro a mi abstracción, representada en espirales y crecimien-
tos al inf inito ( Consorcio General, 20 0 7 , hoja 1 9 1 ), tal como dice mi placa

 
[ …]  notando ciertas constantes en las f ormas de la naturaleza, el hom-
bre creó una ciencia:  la geometría. Y o utilizo la geometría para crear es-
culturas como esta que llamo “ caracol”  pues tiene el crecimiento gradual 
y de dentro hacia f uera de este animal, de esta manera utilizando la geo-
metría, vuelvo a la naturaleza.

 ¿ Y  por qué  el caracol?  Debido a la concepción que de é l tenían las cul-
turas precolombinas, pues era símbolo de belleza y crecimiento orgáni-
co67 ;  además, mi creador estaba tan interesado en su f orma, que tenía una 
colección de cientos de caracoles en vitrinas en la sala de su casa.68

Como un gigante silencioso nací en 1 9 8 0 , y antes de ser ubicado en el 
lugar donde me encuentro actualmente en 1 9 8 5 , f ui expuesto en el vestí-
bulo de la Biblioteca N acional ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ) ¡ por tanto, he estado 
sobre la calzada norte de la Av 26 desde antes de que se inaugurara el 

67  Expuesta en el vestíbulo de entrada de la Biblioteca N acional y luego traslada a la plazoleta de la S ecretaría 
de Educación ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

68  Cronología Eduardo R amírez Villamizar ( s. f .).
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Museo vial El Dorado!  ( Z uluaga, 20 1 0 ), una iniciativa que procuraba el disf rute de 
obras de arte ¡ como en un museo!  pero a cielo abierto. Me encuentro en una bonita 
plazoleta de ladrillo, en la que no estoy solo:  diagonal a mí hay una pieza industrial, 
está T urbina y más adelante, una escultura llamada E clipse. 

�����
 �
¡ Mi autor es un gran maestro!  que llevó su arte más allá del país. Eduardo R a-

mírez Villamizar nació en Pamplona ( N orte de S antander) en 1 9 23  y murió en Bogotá 
en 20 0 4 . Es considerado uno de los grandes artistas colombianos y latinoamerica-
nos, a la altura de F ernando Botero, Edgar N egret o Alejandro O bregón.

Estudió arquitectura en la Universidad N acional de Colombia ( 1 9 4 0 -1 9 4 3 ) y Arte 
y Decoración ( 1 9 4 4 -1 9 4 6). F inalmente, se decantó como artista, destacándose en la 
pintura y la escultura abstracta, campo en el cual obtuvo numerosos premios y un 
sinf ín de condecoraciones69 .

Es imposible resumir la vida del maestro en pocas líneas, por lo tanto, te men-
cionaré  apenas algunas de sus obras en el espacio pú blico de Bogotá:  D oble V ictoria 
alad a, cerca al T erminal Aé reo;  N av e espacial, en el Centro de Convenciones Gonzalo 
Jimé nez de Q uesada y E spej o d e la L una, f rente al W orld T rade Center.

����
�����
Me complace mucho que nos hayamos conocido, ahora podrás transitar por mis 

espirales, sabiendo un poco más de mí y apreciándome como parte importante del 
patrimonio de tu ciudad, ya que poseo declaratoria como Bien de Interé s Cultural 
Distrital7 0 . 

69  Entre los premios:  S alón de Arte Moderno en Cartagena ( 1 9 5 9 ) y el Premio Guggenheim por Colombia ( 1 9 5 8 ). Entre las 
condecoraciones:  la Cruz de Boyacá ( 1 9 7 8 ), la Medalla de Colcultura ( 1 9 7 9 ), la Medalla José  Eusebio Caro ( 1 9 7 9 ). En 1 9 9 3  f ue 
nombrado Doctor H onoris Causa por la Universidad N acional de Colombia ( Corporación Eduardo R amírez Villamizar, s. f .).

7 0  R esolución 0 0 3 5  de 20 0 6.
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•   T é cnica y elaboración:  láminas de metal, dobladas, soldadas, pintadas y ensam-

bladas con tuercas y tornillos ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ).

•   Dimensiones:  6,3  m alto, 1 1 ,5 6 m ancho, 9 ,3 4  m prof undo.

T3 Referencias
Corporación Eduardo R amírez Villamizar ( s. f .). C ronologí a E d uard o R amí rez  V illamiz ar. 

Disponible en http: / / w w w .ramirezvillamizar.com/ cronologia

T eyf u ( 20 1 4 ). Caracol de crecimiento ilimitado. En I nv entario d e bienes culturales 
muebles- inmuebles en el espacio público d e B ogotá  D . C . Bogotá:  IDPC.

T orres, M. C. y Delgadillo, H . ( 20 0 8 ). B ogotá  un museo a cielo abierto.  G uí a d e esculturas 
y monumentos conmemorativ os en el espacio público ( vol. 1 ). Bogotá:  IDPC.

Vargas, G. ( 20 0 9 ). I d entif icación y d iagnóstico d e los monumentos ubicad os en el 
museo v ial el D orad o. Bogotá:  Instituto Distrital de Patrimonio Cultural

Z uluaga, C. ( 20 1 0 ). D iagnóstico y propuesta d e protección d e monumento “ C aracol en 
crecimiento ilimitad o” .  E d uard o R amí rez  V illamiz ar. Bogotá:  Conalvías.
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M e llamo L a ventana.
M e creó Carlos R ojas González.
N ací  el 6 de agosto de 1 9 9 4 .
M e inauguraron en 1 9 9 4 .
M e cuid a la S ecretaría Distrital de H ábitat 
( IDPC, 20 1 8 ).
E stoy ubicad a en la Avenida Calle 26 “ El 
Dorado”  con Carrera 8 5  al costado sur 
occidental.

��	�	�
�����
¡ H ola, amante del arte contemporá-

neo!  Abre una ventana mental hacia la vi-
sualización de tu entorno con otra pers-
pectiva, una perspectiva artística, cons-
ciente y transf ormadora. Para eso estoy 
yo aquí, por eso quiero presentarme. 
Mi nombre es L a v entana, una obra de 
arte pú blico que te invita a enmarcar el 
paisaje urbano de la Calle 26 a travé s de 
dos módulos imponentes pero ligeros, 
que contrastan con el pesado material, 
creando una esté tica liviana y sutil ( T o-
rres y Delgadillo, 20 0 8 , p. 3 4 5 ). A travé s 
de mí puedes vivir tu entorno como una 
pintura viva, lo cual es una de las ideas 
de mi autor al crearme y emplazarme en 
la ciudad dentro del conjunto del Museo 
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vial El Dorado, del cual, quizá, habrás leído en la historia de otra 
de mis compañeras repartidas a lo largo de la avenida.

������
 ���
N ací en 1 9 9 4 , a partir de la idea de museo vial que te men-

cioné ;  sin embargo, para contextualizar mi creación es impor-
tante resaltar que tengo una hermana. L a primera ventana que 
creó mi autor se encuentra emplazada en el Cerro de N utibara 
en Medellín, que f ue convertido en 1 9 8 3  en un centro cultural 
y cuenta con un parque de esculturas;  esta f ue una idea del en-
tonces presidente de la R epú blica Belisario Betancur Cuartas, 
promovida por el Ēuseo de Ćrte Moderno de Medellín (MAMM, 
en R incón, 20 1 1 ).

F ui diseñada por el maestro Carlos R ojas González y elabora-
da por la empresa Metalcont L tda. ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ). Es posi-
ble que cuando me veas no entiendas muy bien de qué  se trata 
mi concepto, pues f ui descontextualizada, es decir, que la idea 
original se vio perturbada debido a las obras de ingeniería que 
hicieron a mi alrededor. L a idea era que yo enmarcara los cerros 
orientales ( R incón 20 1 1 , p. 1 6) y que esa f uera mi pintura viva, sin 
embargo, en el 20 0 1  se construyó el puente vehicular de la 26 con 
Av. Ciudad de Cali y luego un puente peatonal, así que ya no en-
marco mi paisaje original, por lo tanto, ya no es tan evidente mi 
lugar en ese espacio ( R incón, 20 1 1 , p. 1 9 ). 

Con respecto a mi f ormalidad, soy una obra de arte abs-
tracto, pensada con base en la arquitectura y la geometría, 
tambié n con inf luencias del concepto de la proporción áurea, 
gracias a la af inidad del trabajo de mi creador, con el trabajo 
del arquitecto L e Corbusier ( R incón, 20 1 1 , p. 1 7 ). Carlos R ojas 
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era, además, un estudioso de las ciencias y de la geometría, 
con una propuesta renovadora en sí misma, caracterizada por 
la ausencia de límites de tiempo y espacio, donde la paradoja 
se mantuvo como constante para el asombro del espectador 
( R incón 20 1 1 , p. 1 5 ).

�����
 �
T engo el honor de decir que mi autor f ue uno de los padres de 

la abstracción en Colombia ¡ S oy una hija orgullosa!  N ació en F a-
catativá en 1 9 3 3 ;  adelantó estudios de arquitectura en la Univer-
sidad Javeriana y de arte en la Universidad N acional de Bogotá. 
S e especializó en la Escuela de Bellas Artes de R oma y en diseño 
aplicado en el Instituto de Artes de la misma ciudad ( R incón, 20 1 1 , 
p. 1 3 ). Colaboró en la f undación de la F acultad de Bellas Artes de 
la Universidad de los Andes y de la F acultad de Bellas Artes de 
la Universidad Jorge T adeo L ozano, en las cuales se desempeñó 
como prof esor por más de 1 7  años ( R incón, 20 1 1 , p. 1 3 ). 

N o siempre realizó trabajo abstracto, ya que inició con el tra-
bajo f igurativo y poco a poco f ue migrando de un estilo a otro, 
conf orme descubría y exploraba los caminos de cubismo y el 
constructivismo. Durante ese tránsito exploró dif erentes sopor-
tes, materiales y té cnicas. H acia 1 9 60 , inició la etapa denomina-
da Ingeniería de la visión, en la que produjo las ventanas, donde 
la matemática y la geometría f undamentan esta etapa racional 
en su proceso artístico ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ). Una de las obras 
que representa el interé s del artista en la dé cada de los setenta 
es la ventana que hace parte de la investigación f ormal en su 
serie P uertas y V entanas ( R incón, 20 1 1 , p. 1 5 ). S us producciones 
plásticas a nivel nacional e internacional han estado acompaña-
das por el amor al desarrollo de la imaginación y la evolución de 
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la cultura plástica. L a crítica y la prensa coincidieron en considerarlo el artista de la 
dé cada de los años ochenta. 

����
�����
¿ Ahora te animas a ver a travé s de mí?  Me place mucho habernos conocido y que 

ahora sepas que esa estructura que adorna el andar por la 26 tiene una historia, un 
sentido y es parte importante del arte pú blico de tu ciudad.

��
 ��
����� �
•   T é cnica y elaboración:  escultura, acero laminado y policromado;  basamento:  

concreto y resina sinté tica. L as secciones que conf orman la escultura están 
compuestas por secciones policromadas cuadradas tipo cajón f abricadas con 
plancha de Acero AT S M A_ 3 6 ( N T C 1 9 20 ).

•   Dimensiones, alto:  9  m;  ancho:  1 4  m;  prof undidad:  1 ,8  m ( R incón, 20 1 1 ).

�	�	�	������
IDPC ( 20 1 8 , 1 2 de ago.). Vive la primera ‘ adoptatón’  de monumentos:  gran regalo en 

los 4 8 0  años de Bogotá. Disponible en http: / / idpc.gov.co/ primera-adoptaton-de-
monumentos/

R incón, L . ( 20 1 1 ). I nf orme d e restauración M onumento “ L a V entana”  
d e C arlos R oj as. Bogotá:  Inf raestructuras urbanas.

T eyf u ( 20 1 4 ). L a ventana. En I nv entario d e bienes culturales 
muebles- inmuebles en el espacio público d e B ogotá  D . C . 
Bogotá:  IDPC.

T orres, M. C. y Delgadillo, H . ( 20 0 8 ). B ogotá  un museo a cielo 
abierto.  G uí a d e esculturas y monumentos conmemorativ os en 
el espacio público ( vol. 1 ). Bogotá:  IDPC.
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I nv entario d e bienes culturales 
muebles- inmuebles en el espacio público d e B ogotá  D . C . 

B ogotá  un museo a cielo 
abierto.  G uí a d e esculturas y monumentos conmemorativ os en 
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M e llamo Doble Victoria Alada.
M e creó Eduardo R amírez Villamizar.
F ui inaugurad a el 6 de agosto de 
1 9 9 4 . 
M i custod io es el Instituto Distrital de Pa-
trimonio Cultural ( IDPC).
E stoy ubicad a en el separador vial Aveni-
da el Dorado f rente al T erminal Aé reo.

��	�	�
�����
¡ Bienvenido a Bogotá!  S oy D oble 

V ictoria Alad a, una escultura realizada 
y donada por Eduardo R amírez Villa-
mizar ( Corporación Eduardo Villami-
zar, s. f .) para ser localizada en el se-
parador de la Avenida El Dorado;  ade-
más, dispuesta para ser vista en mo-
vimiento. L astimosamente, no puedes 
visitarme debido al alto tráf ico vial, 
por lo que recomiendo no cruzar por 
tu seguridad.

Estoy inspirada en la V ictoria d e S a-
motracia, la escultura griega ubicada en 
el Museo del L ouvre, considerada por mi 
creador como la “ síntesis de la escultu-
ra” , la representación de la diosa de la 
victoria, joven mujer alada sin cabeza ni 
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brazos7 1 . Emplazada en el acceso a la ciudad podría decirse que simbolizo una entra-
da triunf al, ¿ no te parece?  H ago parte de una secuencia de esculturas que va desde 
y hacia el Aeropuerto “ un museo sin paredes”  ( E l T iempo,  1 9 9 4 ):  el Museo vial El 
Dorado. Me acompañan a unos metros H oriz ontes y E l v iaj ero y poseo declaratoria 
como Bien de Interé s Cultural Distrital7 2.

������
 ���
El Museo Vial El Dorado nació en 1 9 9 2 buscando modif icar el paisaje urbano de 

la avenida a travé s de ocho esculturas en el espacio pú blico. F ui inaugurada el 6 de 
agosto de 1 9 9 4 7 3 . T é cnicamente soy un conjunto escultórico, ya que me componen 
dos piezas similares, enf rentadas y desplazadas en diagonal, f ormando un vacío por 
el que transcurre la Avenida El Dorado ( T eyf u, 20 1 4 ). Ahora te invito a apreciarme 
como obra de arte:  me caracterizo por el dinamismo, es decir, la ilusión del movi-
miento creada por la disposición en el espacio de mis volú menes. Algunos expertos 
han querido ver en mis elementos inclinados las f ormas del cuerpo y los pliegues de 
la tú nica de la V ictoria y en los horizontales las alas extendidas ( Martínez, s. f .). L as 
alas son símbolo de la libertad. El portal es la bienvenida, el espíritu protector de la 
ciudad. El color del óxido representa el paso del tiempo ( Martínez, s. f .).

Estoy f ormada por láminas de acero, soldadas y oxidadas a la intemperie que 
contrasta con el f ondo verde de los árboles. Me f abricó Metalcont L tda., bajo la su-
pervisión del maestro ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ). En 20 1 7  y aprovechando la visita del papa 
F rancisco, f ui embellecida rápidamente junto con otros treinta bienes patrimoniales 
en puntos estraté gicos de la ciudad7 4 .

7 1  Escultura encontrada en la isla griega de S amotracia que pertenece al periodo helenístico ( Uribe, 20 1 0 ).

7 2 R esolución 0 0 3 5  de 20 0 6.

7 3  El museo f ue iniciativa de la Primera Dama Ana Milena Muñoz de Gaviria en el que un comité  de expertos escogió ocho 
esculturas para ser ubicadas en los separadores de la avenida. El 6 de agosto de 1 9 9 4  se inauguraron 7  de ellas excepto 
L ongos. L a curaduría y el montaje del museo estuvieron a cargo de la crítica de arte Ana María Escallón y el arquitecto 
L orenzo Castro, respectivamente ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

7 4  Es decir, por donde pasaba la comitiva papal ( Martínez, 20 1 7 ).
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El maestro Eduardo R amírez Villamizar nació en Pamplona ( 1 9 23 ) y murió en Bo-

gotá ( 20 0 4 ). Es considerado uno de los grandes artistas colombianos y latinoameri-
canos, a la altura de F ernando Botero, Edgar N egret o Alejandro O bregón. Estudio 
Arquitectura en la Universidad N acional de Colombia ( 1 9 4 0 -1 9 4 3 ) y Arte y Decora-
ción ( 1 9 4 4 -1 9 4 6). F inalmente, se decantó como artista, destacándose en la pintura 
y la escultura abstracta, campo en el cual obtuvo numerosos premios y un sinf ín de 
condecoraciones7 5 .

Pertenezco al periodo de exploración esté tica, cuya inspiración f ue Machu Picchu, 
ciudad que para mi creador era la síntesis entre la naturaleza y la creación humana, en 
armonía, belleza arquitectónica y sabiduría geomé trica. En esta especial relación con la 
naturaleza, el material debía madurar con el tiempo, esa es la razón de dejar oxidar el 
hierro, en un proceso de envejecimiento que no podía ser detenido, pero sí utilizado 
como símbolo del lapso entre la vida y la muerte ( Corporación Eduardo Villamizar, s. f .).

����
�����
Ahora que has dado tus primeros pasos como crítico de arte, sabrás valorarme 

y cuidarme. T e invito a que cada vez que vengas del Aeropuerto recuerdes por qué  
estoy aquí y por qué  es importante preservarme y cuidarme como parte del patrimo-
nio de nuestra ciudad.

��
 ��
����� ��
•   T é cnica y elaboración:  láminas de metal plegadas, ensambladas y atornilladas.

•   Dimensiones:  escultura izquierda, 7  m alto, 5 ,3  m ancho, 1 0  m prof undo. Escul-
tura derecha:  7  m alto, 7  m ancho, 1 2 m prof undo ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ).

7 5  Entre los premios:  S alón de Arte Moderno en Cartagena ( 1 9 5 9 ) y el Premio Guggenheim por Colombia ( 1 9 5 8 ). Entre las 
condecoraciones:  la Cruz de Boyacá ( 1 9 7 8 ), la Medalla de Colcultura ( 1 9 7 9 ), la Medalla José  Eusebio Caro ( 1 9 7 9 ). En 1 9 9 3  f ue 
nombrado Doctor H onoris Causa por la Universidad N acional de Colombia ( Corporación Eduardo R amírez Villamizar, s. f .).
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Corporación Eduardo R amírez Villamizar ( s. f .). C ronologí a E d uard o R amí rez  V illami-

z ar. Disponible en http: / / w w w .ramirezvillamizar.com/ cronologia

Martínez, J. L . ( 20 1 7 , 27  de ago.). B ogotá  embellece 3 0  bienes patrimoniales por la lle-
gad a d el papa F rancisco. Alcaldía Mayor de Bogotá. T emas de ciudad. Cultura y 
R ecreación. Disponible en http: / / w w w .bogota.gov.co/ temas-de-ciudad/ cultura- 
y-recreacion/ recuperacion-de-monumentos-historicos-por-parte-del-distrito

Martínez, A. ( s. f .). P ropuesta d e reubicación y recomend aciones para el d iseñ o paisa-
j í stico y urbano d e la obra D oble V ictoria Alad a. Bogotá.

S e abre un museo sin paredes. E l T iempo ( 1 9 9 4 , 6 de ago.). Disponible en https: / /
w w w .eltiempo.com/ archivo/ documento/ MAM-1 8 9 9 61

T eyf u ( 20 1 4 ). Doble Victoria Alada. En I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles 
en el espacio público d e B ogotá  D . C .  Bogotá:  IDPC.

Uribe, L . M. ( 20 1 0 ). F icha de evaluación. Bogotá:  IDPC.
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M e llamo El Viajero.
M e creó el maestro Antonio S eguí y me 
f abricó Metalcont L tda.
M e inauguraron el 6 de agosto de 1 9 9 4 . 
M e cuid a el Instituto Distrital de Patrimo-
nio Cultural ( IDPC).
M e ubico en la Avenida Calle 26 con ca-
rrera 1 0 7 .

��	�	�
�����
S aludos, vecino, ¿ será que me puede 

dar la hora?  Es que como verá, no quie-
ro que me deje el avión…  Pero, parece 
que hoy tengo algo de tiempo, me gus-
taría contarle quié n soy y por qué  estoy 
siempre a las carreras. Mi nombre es E l 
V iaj ero, una escultura metálica policro-
mada. R epresento a una f igura mascu-
lina de pie, de perf il, dispuesto como si 
estuviera corriendo ( L eiva, 20 1 4 ). T engo 
la cabeza levantada, el rostro sonriente;  
llevo un sombrero de ala corta y en mi 
mano derecha un maletín. Mi vestuario 
por supuesto es muy importante:  cha-
queta de solapa con bolsillos, pantalón, 
zapatos color caf é  y como podrá ver, 
una corbata verde que vuela sobre mi 
hombro izquierdo ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 1 ). 
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Mis colores se encuentran deslucidos y oxidados, tal vez usted pueda interpretarlo 
como el cansancio y el hastío de la ciudad que lleva una existencia un poco aburrida y 
agitada ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , p. 3 5 1 ). Mi creador, el maestro argentino Antonio 
S eguí, supo plasmar con humor urbano el ambiente caótico de las ciudades ( L eiva, 
20 1 4 ), tanto que a veces pienso que no voy a tomar un avión, sino a escapar del 
mundanal ruido.

¿ Puedo pedirle un f avor inmenso?  S i alguna vez su destino es el Aeropuerto Inter-
nacional Matecaña en Pereira, ¿ podría darle mis saludos a mi hermano?  O tro viajero, 
como yo, con las mismas prisas. ¡ Verá usted, cosas de f amilia!  ( Bernal, s. f .).

������
 ���
H ago parte del Museo Vial El Dorado, nacido en 1 9 9 2 por iniciativa de 

la Primera Dama, Ana Milena Muñoz de Gaviria, buscando modif icar el 
paisaje urbano de la avenida y generar pertenencia ciudadana a travé s 
del arte. F ui una de las ocho esculturas seleccionada para ser ubicada en 
los separadores de la avenida, en mi caso, a la entrada del Puente Aé reo 
( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 );  mis vecinas son D oble V ictoria Alad a y H oriz ontes. 
S iete de nosotras f uimos inauguradas el 6 de agosto de 1 9 9 4  como un 
regalo para Bogotá en su cumpleaños nú mero 4 5 67 6. Me f abricaron en 
Metalcont L tda. con base en una maqueta que envió y supervisó mi crea-
dor ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ). Poseo declaratoria como Bien de Interé s Cultu-
ral Distrital7 7 .

�����
 �
Mi creador es el argentino Antonio S eguí, un reconocido pintor y gra-

bador cordobé s, que estudió pintura y escultura en F rancia y España, 

7 6 Excepto L ongos, de H ugo Z apata, inaugurada el 1 5  de diciembre del mismo año.

7 7  R esolución 0 0 3 5  de 20 0 6.
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haciendo de la ironía y la caricatura parte de su esté tica personal;  su obra recibió 
inf luencias del cómic estadounidense ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ). Y  si de viajeros hablamos, 
el maestro a sus 22 años alzó vuelo y emprendió viaje por Amé rica, una travesía “ de 
tierra, y de agua, y de colores, y de nevados y de gente” , un recorrido que f ue la cla-
ve para la creación de obras como yo, lo cual le permitió hacer lo que más ama hacer, 
dibujar ( Becerra, 1 9 9 7 ).

En su producción de esculturas en el espacio pú blico soy la segunda, la primera 
es un f resco en F rancia. Mi f amilia es grande, tengo hermanos por F rancia, Bé lgica, 
Portugal, Italia, Colombia y Argentina ( L eiva, 20 1 4 ).

����
�����
Estoy ubicado en un separador vial f rente al Puente Aé reo del Aeropuerto El Do-

rado, sobre la avenida con el mismo nombre y mi trabajo es despedir a los viajeros 
que se dirigen hacia é l. Así que la próxima vez que se encuentre de viaje nos saluda-
remos en un volar, pero claro, no permita que lo deje el avión como a mí.

��
 ��
����� �
•   T é cnica y elaboración:  láminas de acero que toman la silueta de cada parte del 

cuerpo, soldadas a perf iles doble T  como soportes estructurales unidas a cada 
pieza por medio de soldadura de arco. Pintura aplicada directamente sobre las 
láminas.

•   Dimensiones:  escultura, 9 ,8 0  m de ancho, 1 0  m aproximadamente de alto, 1 ,1 0  
m de prof undidad. Base:  1 2,5 0  m de ancho, 0 ,8 0  cm aproximadamente de alto 
y 1 ,5 0  m de prof undidad.

�	�	�	������
Becerra, M. ( 1 9 9 7 , 1 9  de oct.). S eguí, un viajero entre ciudades. E l T iempo. Disponible 

en https: / / w w w .eltiempo.com/ archivo/ documento/ MAM-68 9 8 1 2 
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L eiva, C. M. ( 20 1 4 ). E stud ios P reliminares,  d iagnóstico y proyecto d e restauración d e la 
escultura “ E l V iaj ero”  d el maestro Antonio S eguí . Bogotá:  F undación N egret.

T eyf u ( 20 1 4 ) El viajero. En I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles en el 
espacio público d e B ogotá  D . C .  Bogotá:  IDPC.

T orres, M. C. y Delgadillo, H . ( 20 0 8 ). B ogotá  un museo a cielo abierto.  G uí a d e esculturas 
y monumentos conmemorativ os en el espacio público ( vol. 1 ). Bogotá:  IDPC.
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S oy el Monumento a Isabel la Católica y 
Cristóbal Colón.
M e creó el maestro Cesare S ighinolf i.
M e inauguraron el 20  de julio de 1 9 0 6.
M e cuid a el Instituto Distrital de Patrimo-
nio Cultural IDPC y O pain.
M e ubico en la Avenida El Dorado entre 
carreras 9 8  y 1 0 0 .

��	�	�
�����
Mis muy señores míos, os hablaré  

de por qué  estamos en vuestras tierras. 
Aunque mi dignidad se presenta sola, 
soy Isabel I de Castilla ¿ Ves aquel cristia-
no?  O s presento al Almirante de la Mar y 
O cé ano, nuestro servidor don Cristóbal 
Colón, un majo que nos ha f ascinado con 
sus maravillosas historias sobre los países 
de las especias. A nuestra presencia en 
Granada, recientemente reconquistada 
del moro, hicimos venir para estampar 
su nombre en unas Capitulaciones que le 
permitieron cumplir con su misión, Dios 
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y la santísima Virgen así lo quisieron. H e 
intercedido por ese gentil hombre en su 
travesía allende los mares, aunque no es 
tan cierto que empeñé  mis reales joyas 
por é l, habié ndolo estado mucho antes 
por deudas con el R eino de Valencia ( Va-
lera, s. f .).

������
 ���
Cuatro centurias más tarde, habé is 

encargado un monumento al escultor 
italiano Cesare S ighinolf i para conmemo-
rar la llegada del almirante en 1 4 9 2. F ui-
mos f undidos en Pistoia, Italia, traídos a 
vuestras tierras en 1 8 9 6 y almacenados 
debido a vuestra guerra civil. Cuando 
todo el f ollón hubo pasado, f uimos so-
lemnemente inaugurados el 20  de julio 
de 1 9 0 6 a la entrada de vuestra capital, 
en aquel tiempo al lado de la Estación de 
la S abana. Y  luego nos habé is puesto a 
viajar y en cada travesía nos cambiabais 
la casa, pero ¡ vamos!  Q ue yo siendo tan 
católica no levanto queja. 

O s he de resumir:  en 1 9 3 8 , se orde-
nó nuestro traslado a Puente Aranda 
( Acuerdo Municipal 22, 1 9 3 8 , citado en 
T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ), pero años despué s 
terminamos en el sector de Paiba, hoy 
cerca de vuestro barrio R icaurte;  en 
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1 9 4 8 , os dio por enviarnos a la recié n inaugurada Avenida de las Amé ricas7 8 , esta vez 
sí al lugar que nos había sido ordenado;  en 1 9 8 1  f uimos al depósito otra vez mientras 
construíais un puente para esos caballos de acero que tené is en cantidades excesi-
vas por estas é pocas7 9 , volviendo en 1 9 8 2 al mismo lugar y con otro pedestal;  hasta 
1 9 8 8  cuando f uimos traslados a la Avenida El Dorado8 0 , donde nos veis hoy. ¡ Venga 
ya!  Parad de movernos. ¿ O s habé is dado cuenta de cuántas veces han cambiado 
nuestros pedestales?  ¿ O s habé is siquiera f ijado que el almirante ni siquiera señala 
con su dedo el camino de vuestras tierras?  Perdonad, pero con tanto jaleo no os 
sorprendáis que ya nadie sepa por qué  estamos donde estamos.

De momento, me encuentro de pie, coronada por designio divino, sosteniendo 
un f olio enrollado, las f amosas Capitulaciones, con las vestimentas atribuidas a mi 
dignidad. El almirante está f rente a mí, su índice derecho apuntando Dios sabe a 
dónde y su brazo izquierdo apoyado sobre el ancla del navío, con las vestimentas 
propias de un hombre del R enacimiento ¡ vamos!

�����
 �
Cesare S ighinolf i Mancini nació en Módena ( 1 8 3 3 ) y murió en S uesca ( 1 9 0 3 ). R ea-

lizó sus estudios en la Academia de Artes de la misma ciudad y obtuvo una beca para 
estudiar en F lorencia8 1 . Despué s de una extensa producción en su tierra, encargos 
para la realeza en Portugal y otros proyectos en Brasil, S ighinolf i f ue convocado por 
vuestro gobierno para ser parte de la planta acadé mica de la Escuela de Bellas Artes 
de Bogotá ( 1 8 8 4 ), inicialmente como prof esor de las cátedras de escultura y arqui-
tectura y poco tiempo despué s como segundo director de la institución ( 1 8 8 7 )8 2. 
Adicionalmente, mi creador realizó la decoración del Capitolio N acional, la estatua 

7 8  Con la IX  Conf erencia Panamericana. Acuerdo Municipal 2 de 1 9 4 6 con pedestal de Manuel de Vengoechea ( T eyf u, 20 1 4 , 
hoja 8 ).

7 9  El puente vehicular de Puente Aranda se conoció como el “ pulpo”  ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

8 0  En el marco de los 4 5 0  años de la f undación de Bogotá ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

8 1  R ealizó sus estudios en la Academia de Artes de la misma ciudad bajo la tutoría del escultor L uigi Mainoni;  y obtuvo una beca 
para estudiar en F lorencia con el escultor italiano neoclásico Giovanni Dupré  y el arquitecto Pietro Cantini ( S uárez, 20 1 4 ).

8 2 S e convirtió en segundo director tras la muerte de Alberto Urdaneta ( 1 8 8 7 , en S uárez, 20 1 4 ).
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de N ariñ o para la plaza de S an Victorino ( actualmente instalada en la plaza de armas 
de la Casa de N ariño) y la decoración para el T eatro Colón ( S uárez, 20 1 4 ). 

����
�����
Mis muy señores, nos despedimos. H emos venido de muy lejos para visitaros, 

espero que recordé is que somos patrimonio cultural8 3 , tan vuestros como el mismo 
nombre de vuestra insigne nación ¡ Q ue el Altísimo os guarde!  

��
 ��
����� ��
•   T é cnica y elaboración:  esculturas:  bronce f undido. Pedestales:  mampostería 

enchapada en piedra.

•   Dimensiones:  escultura Isabel, 3 ,29  m de alto;  1 ,66 m de ancho;  1 ,5 9  m de pro-
f undidad. Escultura Colón, 3 ,1 3  m de alto;  2,24  m de ancho;  1 ,1 8  m de prof un-
didad. Pedestales, 4 ,8 8  m de alto;  6,4 1  m de ancho;  6,4 1  m de prof undidad. 
Plazoleta:  24 8 6 m2 ( S uárez, 20 1 4 , p. 4 ).

�	�	�	������
S uárez, T . ( 20 1 4 ). Monumento a Isabel la Católica y Cristóbal Colón. Contrato 

de Consultoría N .°  23 0  de 20 1 3 . En E stud ios preliminares,  propuesta té cnica y 
económica d e cinco bienes muebles en espacio público.  S egund a F ase d el P lan d e 
Acción para los monumentos d e la ciud ad  d e B ogotá  D . C . - 2 0 1 3 .  Bogotá:  IDPC. 

T eyf u ( 20 1 4 ). Monumento a Isabel la Católica y Cristóbal Colón. En I nv entario d e bienes 
culturales muebles- inmuebles en el espacio público d e B ogotá  D . C .  Bogotá:  IDPC.

Varela, C. ( s. f .). I sabel la C atólica y C ristóbal C olón. Biblioteca Virtual Miguel de 
Cervantes. Disponible en http: / / w w w .cervantesvirtual.com/ obra-visor/ isabel-la-
catlica-y-cristbal-coln-0 / html/ 0 0 abcd0 c-8 2b2-1 1 df -acc7 -0 0 21 8 5 ce60 64 _ 2.html

8 3  R esoluciones 0 3 9 5  de 20 0 6 y 0 0 3 6 de 20 0 6.
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M e llamo H orizontes. 
M e creó Edgar N egret.
M e inauguraron el 6 de agosto 1 9 9 4 .
M i custod io es la Aeronáutica Civil y el 
Consorcio O pain.
E stoy ubicad a en la Avenida El Dorado 
con Carrera 1 0 8 .

��	�	�
�����
¡ H ola!  S oy H oriz ontes, una escultura 

de Edgar N egret localizada en el separa-
dor de la Avenida El Dorado, justo antes 
de llegar al Aeropuerto, así que segura-
mente me has visto al pasar. 

Puedes observarme desde el andé n 
del Puente Aé reo, ojalá un domingo en 
la mañana. L astimosamente, no pue-
des visitarme debido al alto tráf ico de 
la avenida.

S imbolizo un pequeño bosque abs-
tracto instalado en medio de una arbo-
leda que ya no existe ( Corté s, 20 1 7 , p. 
3 6), haciendo parte de una secuencia 
de esculturas que va desde y hacia el 
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Aeropuerto:  el Museo Vial El Dorado8 4 , por lo tanto, soy vecino de D oble V ictoria 
Alad a y E l v iaj ero. R ecientemente, f ui restaurada por 23 5  millones de pesos, tal 
era el deterioro debido al vandalismo y la corrosión por causa de la lluvia y la 
contaminación ( IDPC, 20 1 9 ).

������
 ���
F ui concebida como una composición de catorce módulos triangulares metáli-

cos que al rotar en secuencia f orman una “ S ” ;  cada elemento sintetiza la f orma de 
un árbol:  tres láminas verticales para el tronco y tres medias lunas para las 
copas, cada elemento con un color característico8 5 . Me f abricó Metalcont 
utilizando una maqueta de la obra bajo la supervisión del maestro ( T eyf u, 
20 1 4 , hoja 8 ).

Ahora te invito a apreciarme como un bien cultural;  soy una escultu-
ra que mezcla lo industrial con lo natural ( Cortes, 20 1 7 , p. 4 9 ). S imbóli-
camente, el árbol representa el arraigo a la tierra y la aspiración hacia 
el cielo;  el bosque es el misterio;  el horizonte es la unión terrenal con 
lo sagrado;  hasta mis colores tienen su sentido8 6. Esté ticamente, estaba 
unida al bosque de urapanes en medio del cual f ui instalada, sin embar-
go, todo cambió con la intervención F ase III de T ransmilenio, que eliminó 
gran parte de la arboleda ( Corté s, 20 1 7 , p. 4 5 );  aun así, poseo declarato-
ria como bien cultural8 7 .

8 4  El museo f ue iniciativa de la Primera Dama Ana Milena Muñoz de Gaviria en el que un comité  de expertos 
escogió ocho esculturas para ser ubicadas en los separadores de la avenida. El 6 de agosto de 1 9 9 4  se 
inauguraron 7  de ellas excepto L ongos. L a curaduría y el montaje del museo estuvieron a cargo de la crítica 
de arte Ana María Escallón y el arquitecto L orenzo Castro, respectivamente ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

8 5  Cada “ árbol tiene tres láminas verticales para el tronco y tres medias lunas para las copas, unidas entre sí 
mediante ángulos horizontales de color azul y rojo;  por cada árbol hay dos caras pintadas de color negro y 
una de violeta ( Corté s, 20 1 7 , pp. 4 8 -5 3 ).

8 6 El color negro es la noche y el mundo natural, el violeta es el f uego espiritual, el azul la tranquilidad, el rojo el 
f uego y la vitalidad ( Martínez, 20 1 1 ).

8 7   R esolución 0 0 3 5  de 20 0 6.
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El maestro Edgar N egret, el “ pionero de la plástica contemporánea”  en Colom-

bia ( T raba, 20 1 0 ), nació en Popayán y murió en Bogotá ( 1 9 20 -20 1 2). Escultor de la Es-
cuela de Bellas Artes de Cali ( 1 9 3 7  y 1 9 4 3 ), se le reconoce por la abstracción geomé -
trica a partir del metal curvado o recto, unido con tornillos y tuercas como expresión 
esté tica y, f inalmente, por el color que dinamiza y modela la f orma en comunión con 
el metal ( H ernández, 20 1 0 ).

Pertenezco al periodo americanista del maestro8 8 , producto del “ viraje concep-
tual”  luego de sus viajes por Perú , Mé xico y S an Agustín;  y es que como diría el 
maestro:  “ Al f inal de la vida descubrimos que dimos esa vuelta enorme para caer en 
cuenta [ de]  que todo lo teníamos aquí, al otro lado”  ( Í taca, 20 1 0 ).

����
�����
Es demasiado f ecunda la obra de mi creador;  por ejemplo D inamismo,  V igilante,  

la G ran M ariposa, ¿ T e suenan?  T e invito a conocerlas, a recorrerlas. En cuanto a mí, 
ahora que ya sabes quié n soy podrás hablar de mí, cuidarme, protegerme y verme 
pasar en tu camino hacia el Aeropuerto.

��
 ��
����� �
•   Escultura:  láminas de hierro ensambladas con tornillos y tuercas.

•   Dimensiones:  4  m de alto, 1 2 m de ancho, 5 ,5  m de prof undo ( T eyf u, 20 1 4 , 
hoja 1 ).

8 8  L a comprensión de su obra está basada en el historiador del arte Á lvaro Medina quien divide la obra del maestro en tres 
periodos:  f ormativo ( 1 9 4 4 -1 9 5 3 ), maquinista ( 1 9 5 3 -1 9 8 1 ) y americanista ( 1 9 8 2 en adelante) ( Corté s, 20 1 7 , p. 3 2).
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Corté s, F . ( 20 1 7 ). Escultura H orizontes. Contrato N .°  3 4 3  de 20 1 6. En E stud ios 

integrales para la interv ención d e bienes muebles y su espacio público en la ciud ad  
d e B ogotá . Bogotá:  IDPC.

IDPC ( 20 1 9 , 5  de f eb.). C on ‘ H oriz ontes’ ,  ya son má s d e 1 7 0  recuperad os por la Alcald í a 
d e B ogotá . Disponible en http: / / idpc.gov.co/ con-la-restauracion-de-horizontes-
ya-son-mas-de-1 7 0 -monumentos-recuperados-por-la-alcaldia-de-bogota/

Martínez, A. ( 20 1 1 ). Propuesta para la restauración y reubicación de la obra 
H orizontes. Bogotá:  IDPC.

T eyf u ( 20 1 4 ). H orizontes. En I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles en el 
espacio público d e B ogotá  D . C .  Bogotá:  IDPC.
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M e llamo Pedazo de río.
M e creó Bernardo S alcedo.
M e inauguraron el 6 de agosto 1 9 9 4 .
M i custod io es la Aeronáutica Civil y el 
Consorcio O pain.
E stoy ubicad a f rente a la salida del 
muelle internacional del Aeropuerto El 
Dorado.

��	�	�
�����
¿ Escuchas el río?  ¿ Escuchas el me-

tal corriendo como un gran camino de 
agua?  Mi nombre es P ed az o d e rí o, pero 
tambié n se me conoce como P or aq uí  
pasaba un rí o ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , 
p. 3 5 7 ), porque soy la representación del 
agua que no tiene lugar en un espacio 
como este;  puedo tener un signif icado 
simbólico o f igurativo porque mis f or-
mas evocan las ondas del agua;  tú  deci-
des la interpretación que quieras darme, 
lo importante es que aprecies y disf rutes 
mi presencia.

S oy una obra de arte contemporánea 
gestada en 1 9 9 2 en el marco de la crea-
ción del Museo Vial El Dorado, el cual 
buscaba modif icar el paisaje urbano de 
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la Avenida 26 a travé s del arte8 9 . F ui emplazada en el exterior del antiguo Aeropuer-
to, en una zona verde con árboles ( Consorcio General, 20 0 7 ) y he sido testigo de la 
construcción de la nueva terminal aé rea, la demolición del viejo edif icio y mi despla-
zamiento hacia el sitio donde hoy me encuentro9 0 .

������
 ���
H ay un detalle que me pone un poco triste y es que no es f ácil verme, ya que es-

toy ubicada en la plazoleta lateral de entrada al Aeropuerto, al costado del puente 
vehicular, lo que me deja f uera de la vista del viajero. Ú nicamente, puedo ser visto 
desde ciertas salas del muelle internacional;  al menos estoy acompañado por mi 
compañero de inf ortunios:  O ración al proscrito, obra de Arenas Betancourt. 

R epresento un f ragmento de corriente de agua, un río en movimiento logrado a 
partir de la unión de dos elementos aparentemente opuestos:  el primero es la sierra 
de metal, caracterizada por la aspereza y la dureza, asociada con el dominio del ser 
humano sobre la naturaleza. L a sierra es una herramienta de trabajo manual que 
por su f orma nos remite a lo agresivo, a lo peligroso. El segundo es el agua como 
elemento natural que históricamente ha simbolizado la vida, la serenidad y hasta 
la f uerza que puede encarnar un huracán. S imbólicamente, el río es movimiento, 
inconsistencia y levedad ( Martínez, 20 1 1 ). Esté ticamente, soy una composición abs-
tracta f ormada por siete láminas metálicas onduladas colocadas en paralelo, unidas 
por una base de concreto cuadrada ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

H ago parte de la serie Aserrand o el agua, una investigación sobre temas acuáti-
cos en la que el metal es cortado en f orma de sierra para simular las ondulaciones del 
agua, que incluye numerosas obras9 1 , algunas f ormalmente más agresivas que yo, ya 

8 9  El museo f ue iniciativa de la Primera Dama Ana Milena Muñoz de Gaviria. Un comité  de expertos escogió ocho esculturas 
para ser ubicadas en los separadores de la avenida. El 6 de agosto de 1 9 9 4  se inauguraron 7  de ellas excepto L ongos 
( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

9 0  F alta verif icar el año del traslado.

9 1  Durante este periodo f ueron creadas obras como M ed iterrá neo,  V entana al mar,  V entana entre mares,  L luv ia esmerald ina 
y Aserrand o el agua ( T orres y Delgadillo, 20 0 8 , p. 3 5 7 ).
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que mis puntas son más suaves. Al respecto, mi autor dijo:  “ Un día f ui a la f errete-
ría Vergara a comprar un destornillador y en ese momento estaban desempacando 
una caja llena de láminas de serrucho. Y o les dije:  se les va a derramar, eso es agua”  
( Martínez, 20 1 1 ). 

�����
 �
Mi autor es un arquitecto con grado summa cum laud e de la Universidad N a-

cional de Colombia. Bernardo S alcedo, bogotano ( 1 9 3 9 ), f ue reconocido como 
uno de los artistas contemporáneos más importantes de Colombia. S u obra está 
conf ormada por diversas clases de collage, ensamblajes e instalaciones en los 
que no solo es protagonista el material en sí, como la madera, el metal o el vidrio, 
sino objetos y f ragmentos encontrados en medio de su intervención ( Martínez, 
20 1 1 ). L a mayoría de su obra está realizada a manera de series, como en mi caso 
( Consorcio General, 20 0 7 , p. 25 ). S u obra está inf luenciada por la arquitectura, 
sociología, arte, cine…  y por movimientos artísticos como el pop, el dadaísmo, 
el conceptualismo y el surrealismo, aunque sin catalogarse dentro de ninguno 
( Martínez, 20 1 1 ).

����
�����
¿ L o ves?  ¡ Puedo ser un río de verdad! , que no te asuste acercarte por mi aparien-

cia tosca. Y  te espero por acá, bú scame cuando esté s por el aeropuerto, te llevarás 
una sorpresa. 

��
 ��
����� �
•   Escultura:  láminas de acero, cortadas;  basamento:  concreto.

•   Dimensiones:  escultura, 1 ,1 5  m de alto, 4 ,5 7  m de ancho, 2,7 1  m de prof undo. 
Basamento, 0 ,0 5  m de alto, 5 ,8 8  m de ancho, 5 ,8 8  m prof undo ( T eyf u, 20 1 4 , 
hoja 1 ).
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Consorcio General ( 20 0 7 ). Monumento 2:  Pedazo de R ío. Bernardo S alcedo Contrato 

N .°  IDU-1 3 3 -20 0 5 . En E stud io d el impacto d e la troncal calle 2 6  en los monumentos 
d el “ M useo U rbano E l D orad o y la propuesta para su interv ención y consolid ación” .  
Bogotá:  IDU.

Martínez, A. ( 20 1 1 ). P ropuesta d e reubicación y recomend aciones para el d iseñ o 
paisaj í stico y urbano d e la obra ped az o d e rí o. Bogotá:  IDPC.

T eyf u ( 20 1 4 ). Pedazo de río. En I nv entario d e bienes culturales muebles- inmuebles en 
el espacio público d e B ogotá  D . C .  Bogotá:  IDPC.

T orres, M. C. y Delgadillo, H . ( 20 0 8 ). B ogotá  un museo a cielo abierto.  G uí a d e esculturas 
y monumentos conmemorativ os en el espacio público ( vol. 1 ).  Bogotá:  IDPC.
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9 2 O pain S .A. es el Concesionario del Aeropuerto Internacional 
El Dorado. 

9 3  L a escultura f ue inaugurada junto con el Aeropuerto 
Internacional El Dorado en el gobierno de R ojas Pinilla 
en 1 9 5 9  ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 8 ).

M e llamo O ración al proscrito.
M e creó el maestro R odrigo Arenas Be-
tancourt.
N ací  cerca de 1 9 5 7 .
M i custod io es la Aeronáutica Civil y el 
Consorcio O pain9 2.
E stoy ubicad a f rente a la salida del 
muelle internacional del Aeropuerto El 
Dorado.

��	�	�
�����
¿ T ienes tiempo, viajero?  Q uisiera 

contarte algo sobre mí, soy O ración 
al proscrito, una escultura de R odrigo 
Arenas Betancourt, que viajo desde 
Mé xico ( Martínez, s. f ., p. 1 1 ) para ha-
cer parte del Aeropuerto Internacional 
El Dorado ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 9 ), lugar 
que ha sido mi casa desde 1 9 5 9 ;  he sido 
tan unida al Aeropuerto que, de hecho, 
nos inauguraron juntos9 3 . S eguramen-
te nos habremos cruzado, aunque no 
nos conocié ramos aú n. 
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F ui reubicada en 20 1 3  debido a la 
construcción de la nueva terminal 1  ( T ey-
f u, 20 1 4 , hoja 8 ), lo que implicó la demo-
lición del edif icio original. H oy presido 
la plazoleta de acceso lateral a la planta 
baja;  la verdad, un poco escondida de 
los viajeros y visitantes, aunque O pain 
asegure otra cosa ( R ojas, 20 1 3 , p. 4 ). T e 
explicaré  por qué :  resulta que la termi-
nal se ha construido por etapas y lo que 
f uera el acceso principal de una no nece-
sariamente termina siendo de otra. 

������
 ���
R epresento a una pareja que está lle-

na de elementos simbólicos, muy acordes 
con la obra de mi autor. H ablemos primero 
de mi esté tica:  estoy hecha en bronce, un 
material f uerte y resistente a la corrosión;  
tengo acabado oscuro y grisáceo. Me com-
ponen dos f iguras principales:  una mascu-
lina de rodillas en la parte delantera, con 
los brazos extendidos hacia arriba, y una 
f igura f emenina en la parte posterior, de 
pie con su brazo derecho levantado sobre 
la cabeza, en cuya mano sostiene un aro 
del que se desprende una llama con un cír-
culo vacío en el centro;  su torso y espalda 
está grabados con f lores, plantas de maíz 
y maquinaria. F rente a la f igura masculina, 
un f usil enterrado ( R ojas, 20 1 3 , p. 4 ).
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Ahora hablemos del simbolismo, la f igura f emenina representa el encuentro 
entre la divinidad y el ser humano, una invocación al perdón;  por eso, ella es de 
mayor tamaño que el hombre y lleva el f uego en su mano. El hombre desnudo 
está orando y ha depuesto sus armas. Para Arenas Betancourt, la desnudez es la 
máxima belleza humana y su esencia más alta. El f uego es la purif icación a travé s 
del dolor. El maíz es la f ecundidad de la tierra americana. L a maquinaria es la 
transf ormación de la naturaleza. El f usil enterrado simboliza la intención de ale-
jarse de la guerra ¿ N o te parece poé tico?  ( O pain, s. f ., pp. 2-4 ). L a obra es teatral:  
el proscrito arrodillado implora perdón a la mujer, creadora de vida, con el f usil 
depuesto y la redención llega en f orma de llama ( T eyf u, 20 1 4 , hoja 9 ). F inalmen-
te, hablemos de mi elaboración, soy una escultura realizada con la té cnica del 
bronce vaciado a la arena9 4 .

�����
 �
R odrigo Arenas Betancourt nació en Uvital ( 1 9 1 9 ), un pequeño municipio de F re-

donia, Antioquia. F ue un hijo de campesinos que inició su carrera artística en el Ins-
tituto de Bellas Artes de Medellín ( 1 9 3 8 ), desempeñándose como colaborador del 
muralista Pedro N el;  para luego estudiar en la escuela de Bellas Artes de la Universi-
dad N acional de Colombia de Bogotá ( 1 9 3 9 -1 9 4 1 , en Martínez, s. f ., p. 8 ). Muy joven 
se f ue a estudiar a Mé xico, donde conoció y se hizo amigo de S iqueiros y de R ivera, 
dos de los grandes muralistas de ese país, y presenció el nacimiento de una f orma de 
arte impregnada de compromiso social ( L ópez, 20 1 4 , pp. 25 6-268 ).

Arenas Betancourt es reconocido por la monumentalidad que busca representar 
los personajes y episodios de la historia del pueblo, sus luchas, esf uerzos y hazañas. 
Algunas de las obras producto de su trabajo magistral son:  el B olí v ar d esnud o, en 
Pereira;  P rometeo, en la Universidad de Antioquia y el M onumento a los lanceros en 
Paipa ( Martínez, s. f ., p. 1 0 ). 

9 4  Este proceso mezcla una clase de arena muy f ina con una pequeña parte de arcilla para obtener dos moldes entre los que 
se vierte el metal y se deja que al enf riarse endurezca ( O pain, s. f ., p. 1 9 ).
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N o te quito más tiempo, viajero. T e espero con los brazos abiertos y la mirada en 

alto, hacia los cielos. Cuando nos volvamos a ver sabrás que no soy solo una escultu-
ra, espero conf iada que hables de mí y vengas a observar la gran cantidad de detalles 
que tengo.

��
 ��
����� �
•   T é cnica y elaboración:  escultura en bronce f undido, basamento en concreto.

•   Dimensiones, escultura y peana:  4 ,1  m de alto, 2,8 4  m de ancho, 1 ,23  m prof un-
do. Pedestal y basamento:  1 ,26 m de alto, 2 m de ancho, 2,1 5  m prof undo ( T eyf u, 
20 1 4 , hoja 1 ).

�	�	�	������
L ópez, L . ( 20 1 4 ). T h e R ev olution,  v anguard  artists and  mural painting.  T h ird  T ex t,  2 8  ( 3  

Art and R evolution in Mexico), 25 6-268 .
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El mayor porcentaje de las obras de arte pú blico monumental y escultórico bogo-
tano se encuentran en regular o mal estado, lo que no se corresponde con las altas 
inversiones de recursos ( humano, económico, administrativo, social, comunicativo, 
etcé tera) que hace la entidad encargada del tema ( IDPC) ni las empresas que lo apo-
yan. Esto se debe a que la población bogotana predominantemente no cuenta con 
una “ cultura de arte pú blico” . S e corrobora que el problema de f ondo es la f alta de 
apropiación por parte de los ciudadanos, desprendidos del conocimiento hacia el 
Apmeb. 

En la ciudadanía, en general, se tiende a reconocer la trascendental importancia 
que el Apmeb tiene para la ciudad y los ciudadanos en té rminos de identidad co-
lectiva, como expresión cultural, histórica y esté tica;  sin embargo, no se tiene más 
inf ormación al respecto ( incoherencia entre discurso y acción). En la medida en que 
se divulgue y se socialice el Apmeb, se ganará ampliamente en su preservación, por 
lo tanto, se logrará una mayor apropiación por parte de la ciudadanía redundando 
en optimización de los recursos destinados a su cuidado. El modo en que se divulgue 
y socialice el tema tambié n determina la f acilidad de apropiación por parte de los 
ciudadanos ( medios, lenguaje, el respaldo institucional, etcé tera).

Preservar el Apmeb no depende solo de las entidades encargadas, sino tambié n, 
en gran medida, de los ciudadanos;  debe ser, ante todo, un esf uerzo colectivo de 
ciudad y una participación activa de la ciudadanía en procesos liderados por el ente 
encargado. El resultado del presente proyecto de investigación of rece un material 
con altas probabilidades de ser presentado en convocatorias de estímulos orienta-
dos a la divulgación y la preservación del patrimonio cultural material e inmaterial. 
Ese será el objetivo del grupo de trabajo en los siguientes semestres con el f in de 
lograr mayor impacto en la sociedad.

�������
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E nt rada b ib liog rá f ica S ubgerencia Cultural del Banco de la R epú blica ( 20 1 5 ). Q ué  es el 
arte.  D isponible en http: / / admin.banrepcultural.org/ blaavirtual/
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Concept o Arte 
D ef inición “ El arte visual consiste en la f acultad de comunicar a los 

demás, los propios sentimientos, mediante el empleo de 
signos exteriores;  y en particular en realizar y manif estar a 
travé s de lo perceptible principalmente por la mirada” .

“ El arte es concebido como una actividad que requiere 
un aprendizaje y puede limitarse a una simple habilidad 
té cnica o ampliarse hasta el punto de englobar la expresión 
de una visión particular del mundo, visión que obedece 
a la interacción socio-cultural a la que cada persona haya 
sido expuesta. S in embargo, en un sentido más amplio, el 
concepto hace ref erencia tanto a la habilidad té cnica como 
al talento creativo en un contexto artístico específ ico, sea 
este musical, literario, visual... El arte procura a la persona 
o personas que lo practican y a quienes lo observan una 
experiencia que puede ser de orden esté tico, emocional, 
intelectual o bien combinar todas” .
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E nt rada b ib liog rá f ica Marco, T . M. ( 20 1 3 ). L os colectivos artísticos:  microcosmos y 
motor del procomú n de las artes. T ek nocultura,  1 .

Concept o Arte Colectivo
D ef inición “ L a actividad de los colectivos artísticos pueden 

entenderse como una metáf ora del procomú n cultural 
a pequeña escala. En sus procesos y estrategias puede 
rastrearse muchas de las cuestiones esenciales y conf lictos 
que conf orman las claves del procomú n en lo que respecta 
a las artes, como bien cultural e intangible. L os colectivos 
artísticos, son además elementos esenciales para la 
construcción de bienes y recursos que conf orman el tejido 
cultural, de f orma muy particular en los contextos locales, 
al tiempo que tienen un gran potencial como constructores 
de redes a mayor escala.

E nt rada b ib liog rá f ica F acultad de Diseño y Comunicación. Universidad de Palermo 
( 20 1 1 ). Ensayos sobre la Imagen. En M. Villalba, E nsayos 
sobre la I magen ( ed. IX , pp. 9 3 -9 4 ). Buenos Aires:  F acultad 
de Diseño y Comunicación. Universidad de Palermo.

Concept o Arte Urbano
D ef inición “ El té rmino de arte callejero o urbano se utiliza para 

describir el trabajo de un conjunto heterogé neo de artistas 
que han desarrollado un modo de expresión artística en las 
calles mediante el uso de diversas té cnicas como el graf f iti, la 
serigraf ía, el collage y el esté ncil” .
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E nt rada b ib liog rá f ica O rtiz, R . R . ( 20 0 8 ). Cibercultura:  metáf oras,prácticas sociales 
y colectivos en red. N ómad as,  1 .

Concept o Cibercultura 
D ef inición “ S e considera la cibercultura como un campo de estudio 

a partir del cual es posible comprender las transf ormaciones 
culturales ligadas a la introducción de tecnologías digitales 
en las sociedades contemporáneas y, en particular, en las del 
denominado T ercer Mundo, a travé s de relaciones complejas 
de entramados tecnosociales, en tres ámbitos, a saber:  el 
ejercicio del poder, la acción social colectiva y la experiencia 
esté tica” .

E nt rada b ib liog rá f ica Pé rez Martínez, V. M. ( 20 1 3 ) E l ciberespacio:  ¿ una realid ad  
en construcción? .  En Irala H ortal, P. y Pé rez Martínez, V. 
M., C ibermed ios:  palabra,  imagen y tecnologí a.  Editorial:  
Ediciones Universidad S an Jorge 

Concept o Ciberespacio
D ef inición “ Es un « universo paralelo»  ( W hitak er, 1 9 9 9 :  1 69 ) en 

convivencia con nuestro entorno inmediato. N uestro 
espacio privado y nuestro espacio pú blico interactú an con el 
ciberespacio y sus servicios, con o sin nuestra autorización 
o conocimiento. Por eso, aunque no sea perceptible por 
nuestros sentidos, es real al ser un producto del desarrollo de 
las telecomunicaciones, de la inf ormática, de la interactividad 
y del mensaje multimedia:  « L a ú nica f orma de ‘ ver’  el 
ciberespacio es mediante una ‘ realidad virtual’ , una ‘ realidad 
artif icial’  construida por el hombre»  ( García, 20 0 3 :  3 6). Imagen, 
palabra, sonido y tecnología han conf luido en la R ed y generan 
modelos de comunicación innovadores en comparación con 
los medios de comunicación tradicionales” .
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E nt rada b ib liog rá f ica Mock us, A. ( 1 9 9 8 ). Cultura, Ciudad y Política. En ponencia en el 
acto de presentación del O bservatorio de Cultura Urbana. 
Citado en Y . Campos y L . O rtiz, L a C iud ad  O bserv ad a ( p. 1 7 ). 
Bogotá;  T ercer Mundo Editores” .

Concept o Cultura ciudadana
D ef inición “ aquella que surge del ejercicio, del operar de la existencia 

colectiva, del existir con otros, del convivir, del vivir con, del 
participar, del hacerse parte de, que es la ú nica f orma posible 
de existencia humana. Es en ella donde se hace posible 
la condición ciudadana, la satisf acción de las necesidades 
humanas f undamentales, el despliegue y ejercicio de los 
derechos inherentes a las personas y tambié n de los deberes 
que surgen del existir social, del reconocimiento de la alteridad 
u otredad que enriquece la individualidad y a la vez hace 
posible y singulariza a cada ser humano, a cada persona” .

E nt rada b ib liog rá f ica R eal Academia Española ( 20 0 1 ). D iccionario d e la lengua 
españ ola ( 22.a ed.). Madrid, España.

Concept o Escultura
D ef inición “ S e llama escultura ( del latín sculptóra) al arte de modelar 

el barro, tallar en piedra, madera u otros materiales. T ambié n 
se denomina escultura a la obra elaborada por un escultor” .

“ L a escultura es el arte del volumen. Es, ante todo, una 
masa tridimensional que incita al tacto, sentido mediante el 
cual conseguimos plenamente la sensación de volumen” .
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E nt rada b ib liog rá f ica Borja, J. y Muxi, Z . ( 20 0 3 ). E l espacio público:  ciud ad  y 
ciud ad aní a. Barcelona:  Electa.

Concept o Espacio pú blico.
D ef inición “ El espacio pú blico es un concepto jurídico ( pero no 

ú nicamente):  un espacio sometido a una regulación específ ica 
por parte de la administración pú blica, propietaria o que 
posee la f acultad del dominio sobre el suelo y que garantiza la 
accesibilidad a todos y f ija las condiciones de utilización y de 
instalación de actividades. El espacio pú blico moderno resulta 
de la separación f ormal ( legal) entre la propiedad privada 
urbana ( expresada en el catastro y vinculada generalmente al 
derecho a edif icar) y la propiedad pú blica (  o dominio pú blico 
por subrogación normativa o por adquisición de derechos por 
medio de la cesión), que normalmente supone reservar este 
suelo libre de construcción ( excepto equipamientos colectivos, 
inf raestructuras de movilidad, actividades culturales y a veces 
comerciales, ref erentes simbólicos monumentales, etcé tera)”

E nt rada b ib liog rá f ica R eal Academia Española. ( 20 0 1 ). D iccionario d e la lengua 
españ ola ( 22.aed.). Madrid, España.

Concept o Monumento.
D ef inición O bra pú blica y patente, en memoria de alguien o de algo.

Construcción que posee valor artístico, arquológico, 
histporico, etc.

O bjeto o documento de gran valor para la historia o para la 
averiguación de cualquier hecho.
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E nt rada b ib liog rá f ica S EN A, S . N . ( 20 1 2). Producción de multimedia. Bogotá:  S EN A.
Concept o Multimedia. 
D ef inición L a multimedia consiste en el uso de diversos tipos de medios 

para transmitir o comunicar cualquier tipo de inf ormación.
E nt rada b ib liog rá f ica
( APA S ex t a edición)

Unesco ( 20 0 4 ). O rganización de las naciones unidas para la 
ciencia y la cultura. Disponible en http: / / w w w .unesco.org/
culture/ ich/ es/ que-es-el-patrimonio-inmaterial-0 0 0 0 3

Concept o Patrimonio inmaterial
D ef inición “ El patrimonio cultural inmaterial incluye prácticas y 

expresiones vivas heredadas de nuestros antepasados y 
transmitidas a nuestros descendientes, como tradiciones 
orales, artes escé nicas, usos sociales, rituales, actos f estivos, 
conocimientos y prácticas relativos a la naturaleza y el universo, 
y saberes y té cnicas vinculados a la artesanía tradicional” .

E nt rada b ib liog rá f ica L ey 1 1 8 5  de 20 0 8 , Por la cual se modif ica y adiciona la L ey 
3 9 7  de 1 9 9 7  ( L ey General de Cultura) y se dictan otras 
disposiciones

Concept o Patrimonio.
D ef inición El Patrimonio Cultural de la N ación está constituido por 

todos los bienes materiales, las manif estaciones inmateriales, 
los productos y las representaciones de la cultura que son 
expresión de la nacionalidad colombiana, tales como la 
lengua castellana, las lenguas y dialectos de las comunidades 
indígenas, negras y creoles, la tradición, el conocimiento 
ancestral, el paisaje cultural, las costumbres y los hábitos, así 
como los bienes materiales de naturaleza mueble e inmueble 
a los que se les atribuye, entre otros, especial interé s histórico, 
artístico, científ ico, esté tico o simbólico en ámbitos como el 
plástico, arquitectónico, urbano, arqueológico, lingü ístico, 
sonoro, musical, audiovisual, f ílmico, testimonial, documental, 
literario, bibliográf ico, museológico o antropológico.
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E nt rada b ib liog rá f ica Escuela S uperior de Administración Pú blica ( 20 0 5 ). H acia una 
d ef inición d e lo público. Bogotá:  Universidad N cional de 
Colombia.

Concept o Pú blico. 
D ef inición “ L o pú blico es pensado como la esf era de lo comú n, 

aludiendo a dos f enómenos que si bien están relacionados 
no por ello son idé nticos. H ablamos de dos f enómenos en 
té rminos de dos signif icaciones de lo pú blico. L a primera de 
estas signif icaciones de lo pú blico denota que todo lo que 
aparece en pú blico puede verlo y oírlo todo el mundo, por lo 
que tiene la más amplia publicidad posible. L a importancia de 
que lo que unos vean y oigan sea visto y oído por otros, es que 
son los otros los que posibilitan el paso de la apariencia a la 
realidad. Es decir, es la presencia de otros lo que nos asegura 
la realidad no solo del mundo sino de nosotros mismos. L a 
segunda signif icación de lo pú blico alude al propio mundo, en 
cuanto es comú n a todos nosotros, y a la vez dif erenciado de 
nuestro lugar poseído privadamente en é l” .

E nt rada b ib liog rá f ica Van K revelen, D. W . F . y Poelman, R . ( 20 1 0 ). A survey of  augmented 
reality technologies, applications and limitations. I nternational 
J ournal of  V irtual R eality,  9  ( 2). Disponible en http: / / blogs.
larepublica.pe/ realidad-aumentada/ tag/ f umio-k ishino/

Concept o R ealidad aumentada. 
D ef inición L a realidad aumentada mezcla elementos virtuales y reales 

en un mismo campo visual por medio del reconocimiento de 
patrones o marcadores por parte de un sof tw are. Incorpora 
datos e inf ormación digital en un entorno real. “ L a realidad 
aumentada es una parte de la zona general de la realidad mixta, 
estando ambos entornos virtuales y la virtualidad, en la que se 
añaden a los objetos reales otros virtuales, reemplazando el 
ambiente por uno generado virtualmente.



����������������������������������������������������������������

���

E nt rada b ib liog rá f ica Castells, M. ( 20 0 5 ). S ocied ad  d el conocimiento. Barcelona:  
UO C.

Concept o S ociedad del conocimiento. 
D ef inición “ Una de las características f undamentales de la sociedad del 

conocimiento es que las f unciones y los procesos dominantes 
se organizan en redes, que constituyen la nueva morf ología 
social de nuestras sociedades. S u lógica de conexión e 
interconexión modif ica de manera sustancial los procesos de 
producción, la experiencia, el poder y la cultura. Eso provoca 
que, f ortalecido por el N uevo paradigm de las tecnologías de 
la inf ormación y la comunicación ( T IC), el poder de los f lujos 
tenga prioridad sobre los f lujos de poder” .









Freddy Chacón Chacón
Andrés Felipe Parra Vela

Camilo Rico Ramírez
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Arte público monumental y escultórico bogotano constituye uno de los más relevantes productos derivados 
del proyecto de investigación homónimo, proyecto que se desarrolló en el marco de las actividad investigativa  
llevada a cabo por parte de un grupo de docentes pertenecientes al Grupo de Investigación  Diseño Visualiza-
ción y Multimedia del Programa Diseño Digital y Multimedia de la Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca, 
con el apoyo de entidades como el Instituto Distrital de Patrimonio Cultural de Bogotá y de investigadores auxi-
liares que a lo largo del proceso participaron en su desarrollo. 

En esencia es s un ejercicio de visibilización, que busca generar apropiación social hacia el patrimonio cultu-
ral material, en este caso específicamente refiriéndose al representado en el arte público monumental y escul-
tórico bogotano,  a través de 50 obras localizadas en el Centro Internacional de Bogotá (Carrera Séptima entre 
Av. Calle 26 Calle 39) y el Eje de la Memoria y la Paz – Museo Vial a Cielo abierto de Bogotá (Av. El Dorado - Av. 
Jorge Eliecer Gaitán – Av. Calle 26). 

En esta publicación son las mismas obras las que narran a los ciudadanos datos importantes sobre ellas 
mismas, tales como su historia y la de su autor, siempre buscando ganar empatía y, en consecuencia, apropia-
ción social.




