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Es cierto que lo que estudiamos ensefia, pero lo que somos, mucho
mads. Los alcances de la tarea educativa van mucho mas lejos que
todas las teorias porque involucran lo mds humano de cada cual.

Martha Enna Rodriguez Melo






Presentacion

Composiciones musicales de Enerith Nuiiez Pardo para el tiple solista es el epilogo de un proceso que
tuvo su génesis en el afio 1996, cuando tuve el propdsito de generar un documento didactico que
sirviera de referencia para quienes buscaran informacion que orientara la realizacion de un arreglo
musical para tiple, en la modalidad solista instrumental.

Asinacid el documento Criterios técnico musicales a tener en cuenta en la adecuacion de una melodia para
el tiple solista, como el resultado tedrico que soporta la ejecucion de once proyectos de investigacion
realizados por la autora de este libro. Dos de ellos en respuesta al otorgamiento de dos Becas Nacio-
nales Colcultura, hoy Ministerio de Cultura, y los nueve restantes como el resultado de la ejecucion
de investigaciones realizadas por el grupo de investigacion “Musica Colombiana” dela Universidad
Colegio Mayor de Cundinamarca. Ademas de un buen niimero de adaptaciones y arreglos para el
tiple solista, que en algin momento de mi ejercicio pedagogico me vi precisada a realizar.

Ahora bien, los arreglos musicales para el tiple solista correspondientes a las composiciones de mi
autoria no solo permitieron validar, una vez mas, los criterios técnico musicales ya establecidos
paulatinamente en el desarrollo de las obras musicales contenidas en este libro, sino que conduje-
ron al establecimiento de cuatro nuevos criterios que permitieron consolidar un total de diecisiete
nuevos criterios, como fundamento tedrico a tener en cuenta en la realizacién de un arreglo para el
tiple solista.

De esta manera, y desde mis posibilidades como intérprete y arreglista del tiple en el formato solista
instrumental, considero sensato dar por terminado el desarrollo de este documento matriz.

Me complace enormemente haber clausurado este proyecto de vida, puesto que, desde la adoles-
cencia temprana, me propuse ser concertista instrumental y, desde ese momento, comprendi que
estaba llamada a contribuir con el proceso de consolidacién de un marco tedrico que respondiera
a la pregunta: ;Cémo se hace un arreglo para tiple solista?

Cabe resaltar que, a través de mi formacion musical del orden empirico y académico, encontré
Maestros que me aportaron sus mejores apreciaciones y respuestas. Sin embargo, fue el Maestro
Guillermo Gaviria quien, en el paso a paso de cada clase, me dio a conocer la teoria presentada en
el libro Principles of rhythm, de autoria del musico norteamericano Paul Creston.

Afos mas tarde, en 1992, como ganadora de una de las Becas Nacionales Colcultura, el Maestro Ga-
viria, tutor de mi primer proyecto de investigacion titulado “Dieciséis obras de autores colombianos
para tiple solo”, considerd “que el excelente trabajo de la profesora Nunez es un aporte basico para
el desarrollo de la técnica solistica del tiple y para el concepto de arreglo para este instrumento”’.

! Gaviria, Guillermo. 1994. Concepto del tutor académico nombrado por ColCultura.
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Este estimulo y la informacion obtenida a través del estudio de la obra del maestro Paul Creston,
fueron el punto de partida definitivo para lograr mi anhelo de ser intérprete, compositora, arreglista
y solista del tiple, como instrumento declarado patrimonio cultural y artistico de la Nacion y exaltado
como instrumento nacional autdctono, en la Ley 997 del 29 de noviembre de 2005.

La mayoria de las composiciones musicales presentadas en esta investigacion fueron finalistas o
ganadoras de los diferentes concursos nacionales y, ademas, han sido catalogadas como nuevas
expresiones musicales de la Region Andina Colombiana.

Las obras musicales que conforman este trabajo de investigacion son las siguientes: Blanquita Tovar,
Uvita Campesina, Tii, como el todo, Mis hortensias, Sortilegio de besos, Puro Giganterio, Johana Fernanda,
Carta de amor en re, Edna Mercedes y Amanecer Giganterio. El pasillo Johana Fernanda y el bambuco
Edna Mercedes son composiciones que dediqué a mis sobrinas en el momento de su nacimiento. El
bambuco T, como el todo 1o dediqué como homenaje pdstumo a mi mamad y, a manera de autorre-
trato, compuse la danza Mis hortensias.

Este documento contiene las diez partituras correspondientes a cada composicién musical, con sus
respectivas digitaciones de mano derecha e izquierda, un capitulo que hace alusién al desarrollo
formal de la investigacion y otro que relaciona todos los criterios técnico musicales establecidos
en el documento matriz y un aporte didactico sobre la mecdnica y la técnica de la mano derecha,
orientado a facilitar el estudio y la ejecucidon de esta mano en el cordéfono tiple.

Adicionalmente, esta investigacion viene acompanada de un disco magnético, dispuesto en la contra
caratula del libro, que contiene los audios de cada uno de los arreglos realizados y sus respectivas
partituras en PDF; asi mismo, los audios correspondientes al desarrollo didactico; un PowerPoint
que ilustra el documento Criterios técnico musicales a tener en cuenta en la adecuacion de una melodia
para el tiple solista; y el video correspondiente a la participacion del grupo de investigacion Miisica
Colombiana, en el marco del VII Encuentro Institucional de Grupos de Investigacion y el X Encuentro
Institucional de Semilleros de Investigacion “Contexto y Oportunidades para la Transferencia de Conoci-
miento - I1-2020.

Finalmente, las obras de mi inspiracion seleccionadas para este libro no solo reflejan la expresion
mas nitida en mi manera de sentir y relacionarme con el universo y los seres humanos, sino que,
en cada pieza musical, de alguna y muchas maneras se encuentra inmersa una forma de sentir y
vivir la vida, lo que, sin duda alguna, representa un pedacito del sentimiento de cada habitante de
la nacion colombiana.

Enerith Nufiez Pardo



Presentacion

Este libro es la materializacion de profundas reflexiones alo largo de la trayectoria de su autora como
concertista de tiple solista, compositora, arreglista, investigadora y pedagoga de este, su instrumento.

Mucho se ha dicho y escrito sobre el tiple colombiano y su extraordinaria condicién multi-timbrica
y casi que podria afirmarse que la mano derecha es una caja de efectos, una cascada de matices y
colores. Pero muy poco se ha dicho y escrito sobre la importancia de entender el funcionamiento
de esta mano, la interaccion armoniosa de sus dedos y las razones del desempeno eficiente en el
momento de la ejecucion.

Este libro, fruto de ejercicios performaticos de la autora —que datan del afio 1992— en su devenir
como tiplista en importantes agrupaciones de musicas andinas colombianas y escritora de sus pri-
meras composiciones y arreglos para el tiple solista, ofrece una comprensién del funcionamiento
de la mano derecha y aporta estrategias que facilitan su aprendizaje. La maestra disefi6 una serie
de ejercicios preparatorios y en orden de dificultad, los cuales, a partir de la practica repetitiva,
entrenan a los dedos para que respondan de forma automatica en el momento de la interpretacion.

Cabe destacar que algunos de estos ejercicios estan concebidos en ritmos caracteristicos de la regiéon
andina colombiana, tales como el bambuco, el pasillo, la danza, la guabina y la rumba criolla, entre
otros, como aporte pedagodgico y didactico que hace alusion ala pertinencia de los aires campesinos
que han tenido mayor divulgacion durante el siglo XX. Asi entonces, en estas composiciones musi-
cales el estudiante encontrard la manera de entrenarse en la lectura, el ensamble y la digitacion de
mano derecha, al ejecutar e interpretar la rumba y el merengue carranguero como unanovedad en la
pedagogia del tiple, que en estos géneros es usual encontrarlo en su rol de acompanante y puntero.

En esta publicacion el estudiante tiene todo el acompanamiento de su Maestra. Suamplia experiencia
en la pedagogia musical le permite anticiparse a las posibles dificultades y aportar soluciones. Para
ello, dispuso de herramientas tecnologicas que apoyan el aprendizaje de las obras.

En todos los afnos que ha dedicado al ejercicio compositivo, la maestra Enerith también ha encon-
trado hallazgos importantes que se vierten en una metodologia sistematica y efectiva consolidada
en diecisiete (17) criterios técnicos-musicales a tener en cuenta en la elaboracion de un arreglo para
tiple solista, lo que permite entender y comprender mucho mejor el universo sonoro de la creacion
para este instrumento.

Sin duda alguna, este resultado de investigacién—creacion es también una respuesta de la autora,
puesto que escribe un repertorio original para tiple solista como una necesidad metodologica en
su desarrollo. Es de resaltar la generosidad de la maestra Enerith, representada en la manera como
escribe y presenta sus obras musicales, el carifio y el corazon para dedicarlas, el tiempo para con-
cebirlas, el equipo humano para editarlas y la disciplina para montarlas.
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EneriTH NUNEZ PARDO

Musica inédita, musica andina colombiana, poesia, palabra e inspiracion, constituyen una forma
de vida: la de Enerith Nufiez Pardo.

Sofia Elena Sanchez Messier?

2 Maestra de musica, compositora, arreglista, guitarrista, didacta, investigadora y periodista musical y presentadora del
programa radial “Travesia por las musicas colombianas” de UN Radio.
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Presentacion

El tiple, instrumento colombiano por excelencia, declarado en el 2005 patrimonio cultural de la
nacion, ha adquirido importancia en el medio de la musica tradicional colombiana gracias a que
intérpretes e investigadores han dedicado en los tltimos afios su trabajo profesional y artistico a
la difusion del repertorio propio de este instrumento, asi como a nuevas propuestas compositivas
que evidentemente han ampliado el repertorio, muchas veces enriqueciendo su lenguaje y en con-
secuencia la musica de esta zona del pais.

El trabajo presentado por la maestra Enerith Nufiez Pardo cumple en todos sus aspectos con lo
propuesto por ella. Es un valioso aporte al acervo de la musica colombiana y especialmente a la
literatura musical del tiple melddico y tiple solista.

La maestra Enerith es ampliamente reconocida como compositora de obras especialmente escritas
para tiple solista, tiple con acompanamiento y ensambles de tiple con otros instrumentos. Su manejo
del lenguaje del instrumento es amplio y es una profunda conocedora de las técnicas de ejecucion
y posibilidades sonoras y timbricas del tiple.

Ha realizado importantes investigaciones sobre la musica tradicional de la zona andina colombia-
na, que le han merecido varios reconocimientos a nivel nacional en concursos y convocatorias para
becas de investigacion sobre el tema.

Composiciones musicales de Enerith Nuiez Pardo para tiple solista es a la vez un juicioso trabajo, digno
de ser divulgado ampliamente por su gran valor musical, y una importante obra pedagogica tanto

para programas de formacién de intérpretes del instrumento como para los ejecutantes del mismo.

Luis Fernando Leén Rengifo’

®  Arreglista, bandolista, investigador, director de diferentes ensambles y formatos musicales, profesor de la Universidad de
los Andes.
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Ser musico

En el dia de Santa Cecilia

Poema

Ser musico significa alcanzar el sol, la luna y
las estrellas...
Ser musico significa, escuchar del agua,
su mojada risa...
Ser musico significa levitar el tiempo y navegar
sonidos...
Ser musico significa contemplar a Dios,
Presencia en cada rostro...
Ser musico significa pernoctar en casa del
destino vuelo...
Ser musico significa, avivarse en el sinfin de la
alegria...
Ser musico significa sanar el odio y conjurar la
guerra...
Ser musico significa, marchitar y florecer en el
invierno...
Ser musico significa, tafer otofio y cantar de
primavera...
Ser musico significa, amanecer lloviendo,
anochecer riendo...
Ser musico significa, enajenarse y dar a luz,
sabia y vida...
Ser musico signifca, ser gozo y salmodia en
Santa Cecilia...
Ser musico significa, amar y siempre amar, y
solamante amar.

Enerith Nunez Pardo
Bogota, D.C. - Colombia
Noviembre 22 de 2017






1.

Desarrollo formal de la
Investigacion — Creacion
Composiciones musicales de Enerith Nunez Pardo
para el tiple solista

En el desarrollo de Composiciones musicales de Enerith Niifiez Pardo para el tiple solista se relacionan dos
lineas de investigacion institucionales: “Desarrollo educativo, pedagogico y curricular” y “Sociedad y
Cultura”, teniendo en cuenta que el objeto de la investigacion estuvo representado en robustecer
las nuevas posibilidades metodoldgicas y los nuevos criterios técnico musicales a tener en cuenta
en la adecuaciéon de una melodia para el tiple solista, en asocio con la modalidad nuevas expre-
siones musicales de la Regiéon Andina Colombiana, con el propdsito de presentar a la comunidad
académica un procedimiento novedoso y necesario como fundamento didactico basico y sustancial
en el proceso de digitacion de mano derecha para el corddfono tiple.

Teniendo en cuenta que el legislador colombiano en la Ley 997 de 2005, declar6 al cordéfono tiple,
como instrumento autdctono nacional y patrimonio cultural y artistico de la nacion colombiana,
el grupo de investigacion Musica Colombiana desarroll6 esta propuesta investigativa, con el fin de
coadyuvar con la consolidaciéon de una idiomatica para el instrumento tiple en la modalidad solista
instrumental y, asi mismo, generar procesos pedagogicos innovadores que conduzcan al posicio-
namiento del tiple en el pais como fundamento de la nacionalidad colombiana.

Por lo anteriormente expuesto, la investigacion Composiciones musicales de Enerith Nuifiez Pardo para el
tiple solista tuvo como eje fundamental el desarrollo, la validacion y el enriquecimiento del documen-
to matriz Criterios técnico musicales a tener en cuenta en la adecuacion de una melodia para el tiple solista,
teniendo en cuenta que esta herramienta didactica y pedagogica se ha fortalecido paulatinamente
durante la realizacion de once (11) proyectos de investigacion-creacion, con miras a consolidar una
idiomatica que sirva de referencia en el marco de las diferentes propuestas relacionadas con la eje-
cucion e interpretacion de musicas del orden nacional e internacional para el cordofono tiple en la
modalidad solista instrumental.

Como ya se afirmo, Composiciones musicales de Enerith Niitiez Pardo para el tiple solista tuvo un proposito
adicional: generar una informacion basica para establecer una digitacion propositiva, conveniente
y apropiada para la mano derecha, cuando se trate de ejecutar melodias sencillas o complejas en el
tiple; o bien cuando se trate de ejecutar melodias en las que se requiere comprometer la pulsacion
de dos, tres y cuatro dedos de la mano derecha (pulgar, indice, medio y anular), en donde, desde
luego, el rasgueo o guajeo no es protagonista.
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Se infiere entonces que esta investigacion no solo presenta a la comunidad académica un reperto-
rio musical inédito de gran proporcidn, sino también una propuesta necesaria para el fundamento
didéctico basico y sustancial en el proceso de digitacion de la mano derecha en particular, toda vez
que este aporte se traduce en una informacion que favorece a los usuarios principiantes y cultores
del tiple en cualesquiera de las modalidades y niveles de ejecucion: instrumento melddico, acom-
panante, melddico acompanante y solista.

De contera y a propdsito de la necesidad de romper con la homogenizacion de la informacion en
términos de la técnica y mecanica instrumental, en cuanto a sus fuentes de consulta se refiere, resultd
oportuno plantear desde el tiple una propuesta de digitacion para los dedos de mano derecha, que
con toda seguridad favorecera a los ejecutantes e intérpretes no solo del tiple, sino también a estu-
diosos de la guitarra, el requinto, el cuatro y la jarana mexicana, entre otros cordofonos, resultado
del proceso de sincretismo cultural en América Latina, tal y como afirma el tratadista y guitarrista
maestro Héctor Gonzaélez, en su importante obra 500 afios de guitarra Iberoamericana, toda vez que
los tratadistas de la guitarra (referentes fundamentales) aparte de incluir en sus métodos algunas
indicaciones generales y recomendaciones preliminares sobre el proceso de digitacion de la mano
derecha, han dejado un limbo, o un vacio, que es conveniente llenar en beneficio del estudio y la eje-
cucion de los instrumentos que protagonizan y dinamizan el sincretismo cultural en América Latina.

Como consecuencia de estos desarrollos didacticos, el proceso pedagdgico y metodoldgico de la
ensefianza del tiple en Colombia permeara estructuralmente el curriculo educativo en las diferentes
instituciones de formacién musical, en donde los cultores del cordéfono tiple, tienen la oportunidad
de coadyuvar en la contruccion de politicas educativas para que los nacionales colombianos conoz-
can, ejecuten y proyecten el tiple como lo que realmente representa en el concierto social, politico,
artistico y académico. Es decir, como instrumento autdctono y patrimonio nacional que fortalezca
los procesos de identidad y co-creacién en la nacion.

A propdsito de la linea de investigacion “Sociedad y Cultura”, es pertinente traer a colacién la de-
finicion de Cultura que propone la UNESCO: “la cultura puede considerarse actualmente como el
conjunto de los rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan
a una sociedad o a un grupo social. Ella engloba ademas de las artes y las letras, los modos de vida,
los derechos fundamentales al ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias,
y que la cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si mismo”. (UNESCO, 1982, p. 1)

A partir del sentido amplio de la definicion de cultura, es posible afirmar que los derechos culturales
no pertenecen exclusivamente a grupos especificos o a los artistas y gestores culturales, sino a todas las
personas. Asi, estos derechos pueden ser entendidos, siguiendo a Jests Prieto de Pedro (2004), como
aquellos derechos que garantizan el desarrollo libre, igualitario y fraterno de los seres humanos en esa
capacidad singular que tenemos de poder simbolizar y crear sentidos de vida que podemos comunicar
a otros. (Arjona, 2011, p. 14)

Asi también, cabe notar que el término sociedad deriva del latin societas, definido por el reconocido
aleman Max Weber

como “una relacion en la que la actitud en la accion social se inspira en una compensacion de intereses
por motivos racionales (de fines o de valores) o en una unidad de intereses con igual motivacion; por
tanto, en la llamada sociedad el comportamiento obedece a la deliberacion y al calculo y se orienta ra-
cional o interesadamente segun fines o valores, con destino a sentar las bases para establecer de alguna
manera un poder politico subyacente” (Weber, 1944/1922).



Composiciones musicales de Enerith Nunez Pardo para el tiple solista

Por su parte, Emile Durkheim, connotado soci6logo y filosofo, define el concepto de sociedad desde
el contexto politico, social y econdémico del individuo. Afirma que el hombre estd obligado a seguir
ciertas reglas en cada sociedad, las que €l llamo “de los hechos sociales”, precedidas por reglas ex-
ternas y anteriores al individuo que controlan su accion frente a los otros miembros de la sociedad.
Por tanto, el hecho social es la coercion social del individuo, forzado a seguir normas sociales que le
son impuestas desde su nacimiento y que no tiene poder para modificar (Durkheim - Nunez 2018).

En ese orden de ideas, Composiciones musicales de Enerith Nufiez Pardo para el tiple solista se circuns-
cribe en las mencionadas lineas de investigacion “Desarrollo educativo, pedagogico y curricular”
y “Sociedad y Cultura”, para presentar a la comunidad nacional e internacional el resultado de
una investigacion sobre la idiomatica del tiple como instrumento nacional, patrimonio cultural y
artistico, con el fin de validar, fortalecer y enriquecer los criterios técnico-musicales a tener en cuenta
para la adecuacion de una melodia a la idiomdtica tiplistica en la modalidad solista instrumental.*

Sin duda alguna, la musica no es otra cosa que la historia sentimental de la humanidad revertida
en melodia, ritmo y armonia. Testigo fiel de hechos y actos que conforman la cotidianidad y, a su
vez, constructora de conocimientos que se traducen finalmente en expresiones que comprometen de
alguna manera los saberes disciplinares e interdisciplinares de la humanidad. La musica es también
una expresion sublime de nuestra nacionalidad colombiana y una forma propia de ser y de sentir.
Por tanto, la relacion entre este tema de investigacion es definitiva e incuestionable con la linea de
investigacion propuesta por la universidad: Cultura y Sociedad.

En tltimas, toda investigacion apunta hacia la transformacion social. Es decir, que en cuanto a su
pretension fundamental, va mas alla de la construccion de conocimiento y procura configurar nuevas
relaciones sobre la base de la experiencia intencionalmente dirigida, reflexivamente recuperada y
tedricamente enriquecida. El proceso mismo de investigacion-creacion “enfatiza en la necesidad de
preservar la creacion, como forma privilegiada de produccion en el arte”.

La hipétesis de la presente investigacion estuvo contenida en la siguiente pregunta:

(Cuadles son las nuevas posibilidades metodoldgicas y los nuevos criterios técnico musicales a
tener en cuenta en la adecuacién de una melodia para el tiple solista, a partir de la realizacién de
diez (10) versiones para el tiple solista, teniendo como referencia las obras musicales asociadas a
la modalidad nuevas expresiones musicales de la Regiéon Andina Colombiana, compuestas por
Enerith Nunez Pardo?

A manera de justificacidn, se puede afirmar que la investigacion Composiciones musicales de Enerith
Nuifiez Pardo para el tiple solista responde a la necesidad de satisfacer los intereses tanto de los estu-
diosos del tiple en particular, como de los escuchas y cultores del tiple en general, teniendo como
referencia el insumo sustancial de la investigacion que se remite a composiciones musicales tradi-
cionales de la Region Andina Colombiana consideradas, por la critica especializada, como nuevas
expresiones musicales.

En este desarrollo, fue necesario consolidar una propuesta didactica para la digitaciéon de mano
derecha en el tiple, especificamente en lo relacionado con la ejecucién de melodias (nuda melodia,

4 Ibid.
> Asprilla, Ligia Ivette. (2013), p, 13-14. Los productos de la creacién — investigacion. La produccién de conocimiento desde las artes.
Asociacion Colombiana de Programas y Facultades de Artes - ACOFARTES.
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bien sea sustantiva o acompafante - contrapunto y melodia de la obra), toda vez que no existe una
propuesta didactica que satisfaga este desarrollo en el tiple. Es de advertir, ademas, que en los mé-
todos de guitarra el aspecto relacionado con la digitacion de mano derecha, se aborda en algunos
casos en formas circulares de ejecucion entre los dedos indice, medio, anular y pulgar, sin ningun
razonamiento légico relacionado con la posicion de los dedos sobre el instrumento, el alcance y la
funcién de los mismos.

Por tal razon, en esta investigacion fue necesario acompanar la construccion de la idiomatica para
el tiple solista con aportes que faciliten la ejecucién e interpretacion del tiple, desde el punto de
vista de su ejecucion, con el fin de generar argumentos suficientes para consolidar un método de
tiple que ofrezca a los usuarios la posibilidad de ejecutar el instrumento en sus diferentes formas
de expresion (Tiple melddico — Acompaniante — Solista).

En este orden de ideas y teniendo en cuenta el objeto de estudio de la investigacion Composiciones
musicales de Enerith Niiiiez Pardo para el tiple solista, conviene recordar que a partir de la década de los
cincuentas se dio lugar al desarrollo y busqueda de una nueva forma de expresion del tiple colom-
biano: la modalidad solista instrumental, una manera particular de condensar la melodia, el ritmo
y la armonia en este singular instrumento, tal y como lo afirma el reconocido tiplista y tratadista,
maestro David Puerta Zuluaga, en su magistral obra Los caminos del tiple. Por lo que es pertinente
relacionar que el grupo de investigacion Musica Colombiana encontré mérito para desarrollar el
proyecto “Composiciones musicales de Enerith Nufiez Pardo para el tiple solista”, en atencién a
las caracteristicas de las obras musicales objeto del proyecto investigacion — creacion y los fines del
orden didactico, ya relacionados.

Por consiguiente, se hace necesario crear el repertorio correspondiente al desarrollo del proyecto
Composiciones musicales de Enerith Niifiez Pardo, teniendo en cuenta que “El artista como sujeto que
refleja — crea — recrea aquel objeto, la obra de arte en cuanto objeto nuevo e independiente, y el
sujeto receptor de la obra de arte quien — como el sujeto creador — pone su sensibilidad, memoria
e inteligencia en el didlogo con la obra” en donde “sobre todo desde la academia, es aconsejable
diferenciar tres grandes campos: creacion artistica, pedagogia artistica e investigacion artistica”.®

De otra parte, es grato reconocer que el repertorio constituido para este proyecto es resultado de la
ejecucion de becas nacionales e investigaciones patrocinadas por el Ministerio de Cultura (algunas
universidades y por otras instituciones del orden regional y nacional), asi como consecuencia de
la participaciéon en concursos locales, regionales y nacionales. Dicho repertorio da cuenta de una
idiomatica, un lenguaje y unas convenciones aun en estudio, que apuntan a satisfacer un propdsito
académico en donde el tiple de Colombia adquiriere un papel protagénico, acompanado, ademas,
por un muy selecto pufiado de tiplistas con formacién académica universitaria.

Es importante destacar el esfuerzo realizado por Colcultura, hoy Ministerio de Cultura, y por la
Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca, instituciones ptiblicas que han contribuido perma-
nentemente en el desarrollo de una idiomatica tiplistica en la modalidad solista instrumental, en
los siguientes desarrollos:

¢ Morales, Pedro, Ph. D. & Quintero, Adyel, Ph. D. (2012) p. 46-50. Investigacién en artes. Una caracterizacion general a partir del
andlisis de Eugenio Barba y el Odin Teatret. Colombia. Editorial Unitec.
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“Dieciséis obras de autores colombianos para el tiple solista”, “Obras latinoamericanas para tiple
solo”, “Destacadas obras musicales del universo para el tiple solista”, “Versiones musicales para
quinteto instrumental colombiano”, “Sobresalientes composiciones de la musica tradicional colom-
biana del siglo XX para el tiple solista”, “Versiones musicales de la Independencia en Colombia”,
“Clasicos de la musica tradicional latinoamericana para el tiple solista (1950 — 2000), Clasicos de la
musica tradicional latinoamericana para duto instrumental: Contrabajo y tiple (1900-2000)” “Com-
posiciones musicales de Enerith Nufiez Pardo para dos tiples solistas, (2022); Proyecto SUE (Sistema
Universitario Estatal): “Diatriba de amor para una mujer ausente — Composiciones musicales de
Enerith Ntfez Pardo para quinteto clasico de cuerdas y tiple solista”, en asocio con el proyecto de
investigacion “Mejoramiento de la calidad de vida de los desplazados por el conflicto armado me-
diante el reforzamiento de las viviendas informales en las que habitan” (2022) y, “Exitos musicales
del maestro Jorge Velosa para el tiple solista”, entre algunos otros capitulos de libro y materiales

de docencia en revision.

De modo que el resultado de la investigacion es consecuencia del desarrollo material de lo expre-
sado por la Constitucion de 1991, cuando dispuso en los articulos 70 y 71 el norte de las creaciones
artisticas y culturales de la siguiente manera:

“El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de todos los colombianos en
igualdad de oportunidades, por medio de la educacion permanente y la ensefianza cientifica, técnica,
artistica y profesional en todas las etapas del proceso de creacion de la identidad nacional. La cultura
en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad” ... “El Estado promovera la inves-
tigacion, la ciencia, el desarrollo y la difusién de los valores culturales de la Nacién” / “La busqueda
del conocimiento y la expresion artistica son libres” ... “El Estado creara incentivos para personas e
instituciones que desarrollen y fomenten la ciencia y la tecnologia y las demds manifestaciones culturales
y ofrecerda estimulos especiales a personas e instituciones que ejerzan estas actividades”.

Finalmente, cabe destacar que para el desarrollo de una cultura investigativa, se necesita volver mas
competitivas las creaciones artisticas colombianas en el ambito nacional e internacional, realizar
programas de formacién que permitan un redescubrimiento y reconocimiento de las expresiones
artisticas raizales; con el fin de dar lugar a la creacidon de nuevas expresiones artisticas, en conso-
nancia con el momento histoérico de la naciéon colombiana.

Los objetivos presentados en el proyecto de investigacion son los siguientes:

Objetivo general

Realizar diez (10) versiones musicales para el tiple solista, a partir de un repertorio musical en-
marcado en la modalidad nuevas expresiones de composicién musical, con el fin de enriquecer
el documento Criterios técnico-musicales a tener en cuenta en la adecuacion en una melodia para el tiple
solista, matriz de las investigaciones realizadas por la autora del presente proyecto, desde el afio de
1992 hasta la fecha.

Objetivos especificos

1. Robustecer el patrimonio musical colombiano, a partir de la busqueda de nuevos criterios téc-
nico musicales a tener en cuenta en la adecuacién de una melodia para el tiple solista, teniendo
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como referencia un repertorio propositivo en el marco de las nuevas expresiones musicales de
la region andina colombiana.

2. Crear un repertorio para los cultores del tiple en la modalidad solista instrumental, que sirva
de referencia metodoldgica y diddctica en la consolidacion de una literatura musical para el
corddfono tiple, declarado instrumento autdctono y patrimonio cultural y artistico de la Nacion
Colombiana, de conformidad con la Ley 997 de 2005.

3. Crear un procedimiento diddctico orientado a fundamentar la forma mas apropiada para es-
tablecer una digitacion de mano derecha, teniendo como referencia la extension, funcion y la
disposicién de los dedos de mano derecha dirigidos hacia la boca del cordofono tiple, con el fin
de facilitar la ejecucién e interpretacion de melodias con acompanamiento de dos y tres planos
armonico — melddicos.

4. En respuesta a la Jornada Institucional de Socializacién de Proyectos de Investigacion de la
Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca, presentar el resultado formal de la investigacion
Composiciones musicales de Enerith Niifiez Pardo para el tiple solista, acompafiado de la ejecucion de
cuatro (4) de las obras que la componen, ante el Programa de Ciencias Basicas del mismo claustro
y otras instituciones educativas del orden local, regional, nacional e internacional.

5. Realizar una publicacion digital que esté al alcance de los estudiosos intérpretes y cultores del
tiple, con el fin de proporcionar a los usuarios las versiones musicales, la propuesta didactica
de digitacion de mano derecha y el documento matriz de la investigacion como resultado del
trabajo realizado.

El proposito de esta investigacion apunta a tres grandes campos, a saber: “la creacion artistica, la
pedagogia artistica y la investigacion artistica”. Por lo tanto, el resultado genera un redimensionamiento
del trabajo cientifico-artistico que fortalece la calidad de vida de las personas y expande su
espiritualidad y su cultura. Ademas, realiza aportes académicos sustanciales en términos de gestion
del conocimiento, investigacidn, creacion y elaboracion de nuevas estrategias y recursos didacticos,
pedagodgicos y tecnoldgicos conducentes a coadyuvar en la construccion de la idiomatica tiplistica
en el establecimiento de un repertorio enmarcado en la modalidad nuevas expresiones musicales
de la Region Andina Colombiana.

Asi entonces, la creacion artistica propiamente dicha consistié en la creacion de diez (10) arreglos
para el tiple en la modalidad solista instrumental. Una manifestacién que, sin perjuicio de excluir
la actividad estética inmanente al ser humano, representa “una estructura comunicativa en el arte
mucho mas compleja, pues se compone de: el objeto del reflejo artistico, el artista como sujeto que
refleja — crea —recrea aquel objeto, la obra de arte en cuanto objeto nuevo e independiente, y el
sujeto receptor de la obra de arte —como el sujeto creador- quien pone su sensibilidad, memoria e
inteligencia en el didlogo con la obra”®.

7 Morales, Pedro, Ph. D. & Quintero, Adyel, Ph. D. (2012) p. 46-50. Investigacién en artes. Una caracterizacion general a partir del
andlisis de Eugenio Barba y el Odin Teatret. Colombia. Editorial Unitec.

8 Morales, Pedro, Ph. D. & Quintero, Adyel, Ph. D. (2012) p. 46-50. Investigacién en artes. Una caracterizacion general a partir del
andlisis de Eugenio Barba y el Odin Teatret. Colombia. Editorial Unitec.
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Ahora bien, la pedagogia artistica, esta representada en el aporte novedoso de orden metodologico
y pedagogico en términos de didactica y tecnologia educativa, en la elaboracion de un recurso
educativo con miras a fortalecer el proceso de lectura y montaje de cada una de las obras. Asi tam-
bién, en respuesta a la necesidad de presentar un repertorio de reconocido impacto en concursos y
encuentros musicales en Colombia, asociado a la modalidad nuevas expresiones en el marco de las
expresiones musicales de la Region Andina Colombiana.

Teniendo en cuenta el tema objeto de la presente investigacion y como fundamento de lo anterior-
mente expuesto, la autora encontrd consonancia con la nocion del proceso investigacion-creacion
de la maestra Ligia Ivette Asprilla, para quien la investigacion siempre “es de naturaleza creativa,
desde el panorama del desarrollo del pensamiento, la creacion investigacion (o la investigacion desde
las artes) es un campo de tensiones entre distintas formas de construccion del conocimiento que se
ponen en juego en la produccién de lo original, de lo novedoso”. Agrega ademas que, el proceso
de investigacion—creacion “consiste en una indagacion que realiza un artista desde su formaciéon
disciplinar, desde su ejercicio profesional y/o su experiencia pedagdgica”'’; donde “propicia que
una practica artistica sea permeada y refundada por el conocimiento reflexivo”!!, comprometién-
dose a “generar referentes conceptuales, tedricos, analiticos y creativos que impacten en el campo
cognitivo, artistico, académico, educativo, productivo, social y/o cultural”.'

Asprilla explicita una trayectoria creativa y una postura estética personal, que para la autora de este
proyecto va mas alla de la creacion estética y se concreta como una produccion artistica propiamente
dicha. Es decir, una produccion de alta valoracion de la subjetividad, la emocion y el pensamiento
intuitivo; una permanente innovacién en los lenguajes que, agrega Asprilla,

... admite la diversidad... enlas modalidades del trabajo académico, en la estructura de los proyectos, en
los formatos en los cuales se concreta la produccion y en las metodologias.... La investigacion artistica
no se adscribe para su desarrollo a un paradigma, sino que admite la dialégica de multiples opciones
que estén acorde con los contextos, objetos y procesos en los cuales puede centrar su indagacion...
puede desarrollarse alrededor de elementos creativos, lenguajes artisticos, areas disciplinares, procesos
creativos, contextos de la creacion, campos conexos al arte o en dmbitos multi, inter o transdisciplinares.

Para la maestra Ligia Ivette Asprilla el proceso de preservar la creacion como forma privilegiada de
produccion en el arte y caracterizado por su intencién comunicativa, desde lo estético y expresivo,
compromete dimensiones humanas diferentes: conjuga formas de pensamiento simbolico, 10gi-
co-formal, situacional y complejo; admite secuencias logicas y psicoldgico-intuitivas e incorpora
una amplisima gama de emociones; se complace en las posibilidades de la corporalidad, concebida
como el cuerpo en asocio con los esquemas sensoriales, motrices, cognitivos y sensibles a él. Es decir,
mientras que lo sensorio motor para otras areas del conocimiento constituye un estadio de experi-
mentacion con el mundo, preocupado en su enfoque por la verdad o la validez, o bien, la aplicabilidad
o la funcionalidad de una investigacion en particular; para las artes la sensorialidad, el movimiento y
la conciencia del cuerpo, lugares de la experiencia y protagonistas en la cognicion, son toda una per-
manencia acomparniada siempre de intenciones comunicativas. La creacion, pues, se construye en el juego

Asprilla, Ligia Ivette. (2013), p. 13-14 Los productos de la creacién — investigacion. La produccion de conocimiento desde las artes.
Asociacién Colombiana de Programas y Facultades de Artes - ACOFARTES. Ponencia presentada en la Asamblea General
de ACOFARTES, el pasado 1 de noviembre de 2013.

10 Ibid. p.1

T TIbid. p.1

2 TIbid. p.1
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de lo intelectivo con diversas formas de intuicion. La creacion toca temas no esclarecidos como la
relacion arte-afecto, la representacion neural de las emociones, el juego intelecto-intuicion, la natu-
raleza y estructura de los lenguajes artisticos y la funcion del arte en la especie humana en particular.’
Por su parte, el tratadista Henk Borgdorff, a proposito del debate sobre investigacion en las artes,
afirma que

La practica artistica puede ser calificada como investigacion si su propdsito es aumentar nuestro cono-
cimiento y comprension, llevando a cabo una investigacion original en y a través de objetos artisticos
y procesos creativos. La investigacion de arte comienza haciendo preguntas que son pertinentes en el
contexto investigador y en el mundo del arte. Los investigadores emplean métodos experimentales
y hermenéuticos que muestran y articulan el conocimiento tacito que esta ubicado y encarnado en
trabajos artisticos y procesos artisticos especificos. **

En ese orden de ideas, el marco tedrico de la presente investigacion, Composiciones musicales de
Enerith Nifiez Pardo para el tiple solista, estd representado en la aplicacion de la teoria expuesta en
el documento Criterios técnico-musicales a tener en cuenta para la adecuacion de una melodia a la idiomdtica
tiplistica en la modalidad solista instrumental, en lo referido a la consolidacién, validacion y creacion de
nuevos formas de expresion alusivas a laidiomatica del tiple en su condicion de instrumento solista.

En este sentido, también se aplicé y valido el procedimiento sehalado por el maestro Elkin Pérez en
su obra Método para tiple’®. Especificamente en la parte IV dedicada a la construccion de la literatura
musical para el tiple solista y denominada: “Para hacer un arreglo se deben seguir estos pasos”.

Asi también, la consolidacion del marco tedrico tuvo lugar en los fundamentos de orden histdrico
que por via de investigacion han legado algunos tratadistas de la musica en los temas alusivos al
proceso de creacion del instrumento, su morfologia, formas de ejecucion y construccion de repertorios
en los distintos formatos prevalentes. Estos estudios concluyen que el tiple es un instrumento que
remite a la nacionalidad y que requiere de un desarrollo y reconocimiento acorde con sus posibili-
dades de expresion, en su condicion de instrumento armonico y, por lo tanto, solista. Asi entonces,
el proyecto Composiciones musicales de Enerith Niifiez Pardo para el tiple solista se presenta como una
consecuencia de ese propdsito.

Ahora bien, a propdsito del interés de llegar a disefiar unos nuevos criterios técnico musicales para
la adecuacién de una melodia para el tiple en la modalidad solista instrumental, se hizo necesario
realizar un riguroso analisis de naturaleza melddica, ritmica y armdnica de cada obra musical de
Enerith Nufiez Pardo seleccionada para arreglo en la presente investigacion. De este analisis resultd
aplicar las bondades del contrapunto, de la armonia tradicional y funcional y, también, del adecua-
do manejo de los elementos intrinsecos del ritmo, de conformidad con el acento métrico y agdgico
desde la teoria del tratadista Paul Creston, en su reconocida obra Principles of rhithm’®.

13 Asprilla, Ligia Ivette. (2013), p. 10-13. Los productos de la creacion — investigacion. La produccion de conocimiento desde las artes.
Asociacion Colombiana de Programas y Facultades de Artes - ACOFARTES.

Borgdorff, Henk. (2013). El debate sobre la investigacion de las artes. Amsterdam School of the Arts. Recuperado de: www.
criticalpracticechelsea.org/.../index.php.

15 Pérez Alvarez, Elkin. (1996). Método para Tiple. Colombia. Editorial EdicaMe.

16 Creston, Paul. (1964). Principles of rhithm. Editorial www.amazon.es
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Este andlisis técnico-musical, por su parte, condujo la investigacion desde lo concreto hacia lo abs-
tracto y generd un resultado adjetivo a partir de un insumo sustantivo (la obra musical). Lo cual
produjo un impacto estético en cada oyente, que trasciende desde la causa al efecto mismo.

Es importante destacar que el alcance de este trabajo de investigacion esta direccionado hacia la
consolidacion del documento Manual para la formacion del intérprete solista del tiple. Documento que
procura la idiomatica y el repertorio del instrumento tiple en el formato solista instrumental, co-
moquiera que este es un trabajo de docencia que la autora del presente proyecto ha venido estruc-
turando a lo largo de su trayectoria investigativa.

Desde la dimension social, el cordéfono tiple es un instrumento que ha acompanado el devenir his-
tdrico de lanacion colombiana. Su origen se remonta a la guitarra de los reyes catdlicos, tal y como lo
referencia el maestro David Puerta Zuluaga en su magistral obra Los caminos del tiple. El estudio de
esta tematica se ha convertido a través del tiempo en una de las investigaciones musicales quiza de
mayor interés, no solamente por el raigambre y el compromiso raizal que se traduce en el concepto
y la vivencia de la nacionalidad; sino también, porque este noble instrumento ha permitido disfrutar
de su particular sonoridad y efectos timbricos desde hace ya dos siglos, los que han sido testigos
presenciales del nacimiento, la creacidn y la conformacién de sus nuevas formas de expresion.

A proposito del tiple, conviene esbozar algunas precisiones respecto a su etimologia, sus presuntos
origenes, su presencia en el tiempo y, también, sus mas comprometidos exponentes a través de la
historia del pais.

El vocablo tiple ha sido definido por los maestros folclorélogos Rubén Dario Pelaez Yepes, Ofelia
Peldez y Luis Guillermo Aguilar V., como “la voz femenina mas aguda, que corresponde a la sopra-
no, palabra esta tltima que viene del italiano”". Por otra parte, el prestigioso Diccionario Larousse
I[lustrado informa que el tiple es “un guitarrillo de voces agudas” que expresa el mas agudo de los
registros de las voces humanas. En la tltima version del Diccionario de la Real Academia de la Len-
gua Espanola se aprecian siete definiciones de la palabra tiple. Una de ellas presenta una analogia
sonora: “especie de oboe soprano, mas pequefio que la tenora empleado en la copla de las sardanas”.

En cuanto a los origenes del tiple, el maestro Héctor Gonzalez, en el capitulo titulado “Y la guitarra
se volvid mestiza”, ilustra el surgimiento de algunos de nuestros instrumentos musicales latinoameri-
canos. De contera sefiala el sincretismo cultural como una sintesis palpitante del proceso co-creativo:

Las guitarras espafiolas iniciales de cuatro y cinco “coros” (palabra usada en los siglos XVI y XVII
para designar grupos de cuerdas en instrumentos musicales) dan origen a todos o la mayoria de los
instrumentos que hoy en dia simbolizan identidad en la mayoria de los paises latinoamericanos. EI
tiple colombiano, el cuatro venezolano, la jarana mexicana, el charango boliviano, el tres cubano y el cavaquinho
brasilero, entre otros, constituyen el resultado final de un extraordinario proceso de adaptacion a un
medio nuevo y a una nueva idiosincrasia.

Asi entonces, el maestro Gonzdlez sefiala mas adelante la prevalencia del antecedente hispanico
en la génesis del instrumento tipico nacional: “El tiple, instrumento de cuerda representativo de

17
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Colombia, ha conservado los coros de las antiguas guitarras: esta provisto de 12 cuerdas agrupadas
en cuatro ordenes triples”'®.

Afirman también la triada de maestros arriba mencionados que “el tiple que conocemos en la ac-
tualidad desciende, al igual que otros instrumentos conocidos en América Latina, de la vihuela de
mano traida por los espafioles en la época de la Conquista”. Agregan que,

A nuestro pais la vihuela entro a los departamentos de Boyaca y los Santanderes, siendo presentada en
sociedad por los Jesuitas en Tépaga (Boyaca) en el ano 1645. A partir de este momento, el instrumento
comienza a sufrir modificaciones tanto en su tamafio como en la cantidad de cuerdas, y es asi como en
los afnos 1800 tomo el nombre de guitarrillo, instrumentos con forma de guitarra y con cuatro cuerdas”. *

En uno de sus cuadros, el pintor neogranadino Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos (1628-1711)
nos indica que por esas calendas ya el instrumento existia en este pais. Ademas, las crénicas de
la época no solamente hablan del general Francisco de Paula Santander como intérprete del tiple,
sino también como un personaje que contribuy6 ostensiblemente a la legitimacion del tiple como
instrumento musical de los grandes salones y simbolo en capullo de la colombianidad.?

Ahorabien, no se puede dejar de mencionar algunas de las afirmaciones del prestigioso y reconocido
historiador, ingeniero, compositor e intérprete del tiple, maestro David Puerta Zuluaga, quien, en
su exquisita y depurada obra Los caminos del tiple, no solo confirma lo expuesto anteriormente, sino
que expresa a su vez esa condicion criolla que ufana y enorgullece el sentimiento de nacionalidad
colombiana: “El tiple es hijo de madre conocida y padre desconocido”, “El tiple fue el comparfiero
de los funerales, alegrias, jolgorios, tristezas y despechos, en todo el proceso de nuestra gesta liber-
tadora”.

Por consiguiente, desde su conformacién original con su reconocido clavijero de palo, los intérpretes
del tiple han dibujado en el escenario mismo del sonido sus diferentes versiones o modalidades
de ejecucion tiplistica. En principio como instrumento acompafiante, hacia finales del siglo XVIIl y
primera mitad del siglo XIX, luego como instrumento melddico desde la segunda mitad del mismo
siglo y hasta mediados del siglo XX, y finalmente como instrumento solista a partir de la década
de los afios cincuenta.

Es de rigor metodoldgico mencionar los nombres de algunos de los cultores, intérpretes y ejecu-
tantes del tiple de quienes se tiene noticia. Sin ellos, en las diversas generaciones, no hubiera sido
posible el rescate y la prevalencia del tiple en la sinfonia del tiempo. Para empezar es pertinente
mencionar los nombres de los musicos tiplistas protagonistas del siglo XIX: el musico tolimense
Diego Fallon (1834-1905), el compositor valluno Pedro Morales Pino (1863); el inolvidable compo-
sitor de “Cachipay” Chato Ayarza, nacido en el barrio Las cruces de Bogota; el representante de la
agrupacion la “Lira Colombiana”, Ricardo Acevedo Bernal (1867-1929); José Sudrez, quien en 1868
editd un método para ejecutar el instrumento tiple; el bogotano conocido como “El ciego”, Carlos
Escamilla (1879-1913); el maestro y compositor bogotano Emilio Murillo, nacido en 1880; el tiplista
Alejandro Flores, hermano del poeta Julio Flores; Rafael Riafio, integrante de la “Lira Colombina”

8 Gonzalez, Héctor. 500 afios de guitarra Iberoamericana. Editorial ASOCANA.

9 Gonzalez, Héctor. 500 afios de guitarra Iberoamericana. Editorial ASOCANA

2 Congreso de la Republica. Ley 997 de 2005. “Por medio de la cual la Nacién declara Patrimonio Cultural y artistico de la
Nacion el Tiple y lo exalta como instrumento autéctono Nacional”. 29 de noviembre de 2005.
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e intérprete en uno de los grupos del maestro Pedro Morales Pino; Adolfo Marin, Nicolas Soto y
José M. Garcés, entre muchos otros.

Sobre los tiplistas del siglo XX, satisface expresar que existe una muy buena representacion de maes-
tros cultores del tiple: Pacho Benavides, Alvaro Dalmar, Aycardo Mufioz, David Puerta Zuluaga,
Luis Enrique Rojas, Arley Otdlvaro, Gustavo Adolfo Rengifo, Maria Cristina Rivera, Oriol Ramiro
Caro Saavedra, Fabian Gallon, Efrain Franco, Luis Enrique “El negro” Parra, Juan Pablo Herndndez,
Orlando Santafé, José Mauricio Rodriguez, Oscar Fernando Oviedo Celis, Lucas Saboya Gonzalez,
Diego Bahamon, John Jairo Garcia Rueda, Victor Hugo Reina Rivera, y ésta, su servidora, Enerith
Ntnez Pardo, por mencionar tan solo algunos de ellos.

Ahora bien, en cuanto se refiere al estado del arte, es indispensable dar a conocer el contenido de las
publicaciones realizadas por reconocidos tratadistas de la guitarra, con el fin de evidenciar la viabi-
lidad de la propuesta presentada por la autora de la presente investigacion, orientada a establecer
una didactica para la digitaciéon de los dedos de la mano derecha en el tiple (pulgar = p, indice =1,
medio = m, anular = a cuando quiera que no se trate del rasgueo).

Por lo anterior, es pertinente afirmar que, a través de toda la historia, los tratadistas maestros de la
guitarra se han esmerado por estructurar métodos, repertorios, ejercicios mecanicos y técnicos para
formar a multiples generaciones de musicos guitarristas. No obstante, teniendo como referencia un
buen niimero de métodos de guitarra de alta factura, se pudo establecer que en ninguno de ellos se
presenta una argumentacion distinta a identificar cada uno de los dedos de mano derecha y generar
fragmentos de aplicacion, sin relacionar en ninguno de los casos la longitud, la posicién y la funcion de
los dedos, en comento. Los métodos relacionados anteriormente corresponden a los siguientes autores:

1. Sagregas, Julio S. Las primeras lecciones de guitarra. Musical Iberoamericana.

2. Sagregas, Julio S. Las segundas lecciones de guitarra. Musical Iberoamericana.

3. Sagregas, Julio S. Las terceras lecciones de guitarra. Musical Iberoamericana.

4. Carulli, Ferdinando. Metodo completo per lo studio della chitarra. Volumen Unico.
5. Pujol, Emilio. Escuela razonada de la guitarra. Libro Tercero. Edicion Bilingiie.

6. Carlevaro, Abel. Serie diddctica para guitarra. Cuaderno No.2. Técnica de la mano derecha.
Importa destacar que la didactica musical de los métodos mencionados ha acompanado el proceso
de formacion de extraordinarios guitarristas a través de toda la historia del instrumento. La autoria
de estos importantes textos corresponde a consagrados maestros de musica e intérpretes de guitarra
de reconocido prestigio en el orden internacional. Por su parte, el procedimiento didactico plantea-
do por la autora del proyecto no ha sido desarrollado hasta la fecha. Por consiguiente, es oportuno
precisar que el aporte a la didactica de la digitacion de la mano derecha consiste en diez pequenas
lecciones de ejercicios mecanicos y técnicos de mano derecha. Estas lecciones ofrecen una herra-
mienta para la economia de movimientos, que a todas luces estd encaminada hacia el virtuosismo.

Grosso modo, en la presente investigacion, el aporte didéctico para la digitacion de la mano derecha
contiene tres aspectos indispensables para la ejecucion y digitacion de una linea melddica escrita
para el tiple: la longitud de los dedos, la cercania o distancia entre los dedos pulgar, indice, medio y anular
y la ubicacion o posicionamiento del dedo anular.

Los tres aspectos anteriormente relacionados permiten realizar digitaciones asertivas, ya que la
pulsacion de las cuerdas se realiza sin desatender las condiciones anatémicas de la mano derecha.
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Por lo tanto, esta circunstancia magnifica la ejecucion del tiple no solo porque permite ejecutar una
melodia de manera fluida, limpia y ordenada, sino porque también genera la economia de movimientos
y fomenta la eficiencia, eficacia y, por qué no decirlo, el virtuosismo.

Ahora bien, cuando el intérprete del tiple dispone una adecuada digitacion en la linea melodica
a ejecutar, sin lugar a duda alguna, tiene la posibilidad de encontrarse con una(s) digitacion(es)
idéntica(s) o similar(es) en otro registro, por lo que, en el mejor de los casos, esta circunstancia
pone en evidencia no sdlo la idoneidad de la obra, sino también la correcta o acertada digitacion
del instrumento.

Para dar continuidad al desarrollo del estado del arte en la presente investigacion, fue necesario
relacionar diecinueve (19) obras musicales compuestas por Enerith Ntfiez Pardo. El desarrollo de
la presente investigacion tuvo como referencia sustancial este insumo en el proceso de selecciéon y
arreglo de las diez obras seleccionadas®. Los titulos de las composiciones musicales compuestas por
la Investigadora lider del Grupo de Investigacion Muisica Colombiana son las siguientes:

*Las obras seleccionadas y arregladas para el tiple solista en la presente investigacidn, se encuen-
tran subrayadas.

Obra musical Ritmo Reconocimiento y/o formato instrumental

1 Carta de amor en Re Pasillo Primer lugar en la modalidad nuevas expresiones. Concurso Nacional de
Composicion “Jorge Villamil Cordovez”. Neiva — Huila, 1996.

Obra finalista en el Concurso Nacional de Composicion — Festival Mono
Nurez, Versién XV, Ginebra 1989.

Obra ganadora en composicion - Seleccion Regional Departamento del Huila.
Concurso Nacional de Composicion—Festival “Mono Ntifiez”, Version XVII-1992.

2 | Olvido Danza

3 | Johana Fernanda Pasillo

Blanquita Tovar Pasillo Obra escrita para piano, 1985.
Virgen del Magdalena | Pasillo Obra escrita para trio tipico colombiano, 2004.
6 | Edna Mercedes Bambuco Obre} finalista en el marco d‘el Concurso Nacional de Coerosicién “Anselmo
- Duran Plazas”- Neiva (Huila) 2010. Compuesta en el afio 1994.
Canto de amor Bambuco Obra escrita para flauta, tiple y guitarra, 1995.
Llanto de invierno Bambuco Obra escrita para flauta y tiple, 1990.
Sortilegio de besos Bambuco Obra escrita para tiple solista, 2003.

Obra seleccionada en la “Convocatoria Musica para la Paz”, Ministerio de
10 | Puro Gigantefio Sanjuanero Cultura, 2010. Disponible en el Banco de Partituras del Ministerio de Cultura.
Obra compuesta en el afio 1992.

11 | Jedhy EstudiodePasillo | Obra escrita para trio tipico colombiano. 1989.

12 | Te amaré sin dolor Bambuco Obra escrita para voz soprano, tiple y guitarra, 1993.

13 | Uvita campesina Guabina Obra escrita para pequefia orquesta — Suite Colombiana No. 1, 2005.
14 | Camino silencioso Pasillo Obra escrita para pequefa orquesta — Suite Colombiana No. 1, 2005.
15 | Besos y achiras Bambuco Obra escrita para pequefa orquesta — Suite Colombiana No. 1 (2005).
16 | Sefiora Marlencita Rumba criolla | Obra escrita para pequefia orquesta — Suite Colombiana No. 1 (2005).
17 | Mis hortensias Danza Obra escrita para tiple solista, 2020.

18 | Amanecer giganteio | Bambuco Obra escrita para dos tiples, 2010.

19 | T4, como el todo Bambuco Obra escrita para tiple solista, 2020

Tabla 1. Relacion de composiciones musicales - Elaboracion propia
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Se puede afirmar, ademas, que los esfuerzos de las diferentes instituciones por acompanar y
estimular el proceso de formacion académica en materia de ejecucion, creacidn, investigacion y
composicion musical alrededor del tiple colombiano, han arrojado resultados que se resumen en
importantes realizaciones en el marco de las diferentes modalidades de ejecucion e interpretacion
del tiple. Claro esta que Colcultura, hoy Ministerio de la Cultura, la Universidad de Antioquia
y la Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca, en la actualidad, sobresalen en el marco de
las instituciones que han apoyado y patrocinado significativamente el desarrollo de proyectos de
investigacion en materia de grafias musicales y creacion de repertorios encaminados hacia la bus-
queda, consolidacion, proyeccion y robustecimiento del acervo musical del cordéfono tiple, en la
modalidad solista instrumental.

A la vanguardia del concierto juridico, este singular y maravilloso instrumento debuto ante las
instalaciones del legislativo y recibid, por parte del Congreso de la Republica, la aprobacion del
proyecto de ley presentado por el Honorable Representante a la Cadmara Dr. Ernesto de Jestis Mesa
Arango: ley 997 de 2005. En este elocuente documento, el pueblo de Colombia “declara Patrimo-
nio Cultural y artistico de la Nacion el Tiple y lo exalta como instrumento autéctono Nacional”.
Dicha ley consagrd al tiple como el instrumento musical por excelencia que define la nacionalidad
y lo legitimd, de una vez por todas, como el cordéfono que representa la esencia y trascendencia
del sentir de patria en Colombia.

Las siguientes investigaciones sobre el desarrollo de la idiomatica tiplistica para el tiple solista
corresponden, hasta la fecha, a las patrocinadas por el Ministerio de Cultura, la Universidad de
Antioquia y la Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca:

1. Dieciséis obras de autores colombianos para el tiple solista. Colcultura, 1992. Becas Francisco
de Paula Santander. Becaria: Enerith Nunez Pardo. Publicacion en proceso.

2. Obras latinoamericanas para tiple solo. Colcultura, 1996. Programa Nacional de Becas. Becaria:
Enerith Nunez Pardo. Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca. ISBN: 979-0-801636-06-5
Imprenta Nacional de Colombia.

3. Sobresalientes composiciones de la miisica tradicional colombiana del siglo XX para el tiple
solista. Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca, Editorial Universidad Colegio Mayor
de Cundinamarca, 2012. ISMN: 979-0-801636-00-3.

4. Destacadas obras musicales del universo para el tiple solista. Universidad Colegio Mayor
de Cundinamarca, 2001. ISBN: 978-958-98239-2-7. Imprenta Nacional de Colombia.

5. Versiones musicales para quinteto instrumental colombiano. Universidad Colegio Mayor de
Cundinamarca, 2008. ISBN: 978-958-98239-6-5. Imprenta Nacional de Colombia.

6. Versiones musicales de la Independencia en Colombia para el tiple solista. Universidad Colegio
Mayor de Cundinamarca, 2013. Editorial Scripto. Bogota-Colombia. ISMN: 979-0-801636-05-8.

8. Clasicos de la misica tradicional latinoamericana para el tiple solista (1950-2000) Univer-
sidad Colegio Mayor de Cundinamarca, 2016.

9. Clasicos de la miisica tradicional colombiana para diio instrumental: contrabajo y tiple
(1900-2000) Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca, 2017.
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10. Exitos musicales del maestro Jorge Velosa para el tiple solista. Universidad Colegio Mayor
de Cundinamarca, 2018.

11. “Clasicos de la miisica tradicional colombiana para trio instrumental colombiano: tiple,
contrabajo y percusion (1900-2000). Ensamble instrumental, tecnologia educativa, grabacion
y estrategia audiovisual de difusiéon”, Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca, 2020.

Ahora bien, en el marco del desarrollo de esta descripcion formal del proyecto de investigacion
Composiciones musicales de Enerith Nuiiez Pardo para tiple solista, es pertinente dar a conocer
el resultado de los nuevos criterios técnico-musicales que se generaron a partir de la realizacion de
los arreglos musicales para el tiple solista.

En este orden de idas, se hace necesario mencionar cuales fueron los nuevos criterios técnico-mu-
sicales que se incorporaron y se definieron en el documento matriz Criterios técnico-musicales a tener
en cuenta en la adecuacion de una melodia en el tiple solista:

1. Textura y balance arménico,
2. Desplazamiento del acento agégico en las voces de acompafiamiento,

3. Precision de la escritura en lo alusivo a la duracién del sonido, de conformidad con la disposicion de las
voces y el acompariamiento,

4. Acento métrico — acento agdgico.

El enfoque metodologico de esta investigacion es el método analitico. Se realizo un minucioso estu-
dio y analisis de las posibilidades melddicas, armonicas y contrapuntisticas, con el fin de crear un
lenguaje apropiado y consistente que contribuy6 con el establecimiento de nuevos criterios en la
realizacion y ejecucion de arreglos musicales para el tiple en la modalidad solista instrumental. Las
actividades propuestas y desarrolladas en el marco de la presente investigacion fueron las siguientes:

1. Consolidacion del estado del arte. Extraccion de las cuatro melodias en el score “Suite Colombiana
No. 1”7, presentadas en el estado del arte. Transcripcion de la melodia teniendo como referencia
la grabacion en L.P., realizada por el Trio Instrumental Arco Iris.

2. Revision de todos los temas musicales constitutivos del proyecto con miras a la realizacion de
las diez (10) versiones para tiple solista.

3. Seleccion de los diez (10) temas musicales de autoria de Enerith Nunez Pardo, teniendo en cuen-
ta los siguientes criterios de seleccion: forma musical, disefio melddico, ritmo armdnico, prevalencia
de la forma musical, estilo, trabajos realizados y propuesta musical, en el marco de la creacion de nuevas
expresiones musicales de la region andina colombiana.

4. Transposicion de las melodias seleccionadas en las tonalidades mas adecuadas para el registro
y extension del tiple solista. Estructuracion de la célula base y variaciones de acompafiamiento,
en cada una de las obras seleccionadas para arreglo.

5. Seleccion de las obras musicales de conformidad con los criterios técnico — musicales para la
adecuacion de una melodia para el tiple solista:

5.1 Establecimiento del registro y punto climatico de cada obra en consonancia con el timbrico
instrumental mas conveniente para su ejecucion.
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5.2 Andlisis de las posibilidades armodnicas de cada una de las obras seleccionadas, teniendo
como referencia las funciones de tonica, dominante y subdominante, de conformidad con la
preparacion y resolucion de los mismos grados armonicos.

5.3 Estudio de las posibilidades del orden ritmico y melddico en la aplicacion del contrapunto.

5.4 Determinacion y aplicacion del trémolo, la transparencia, el rasgueo, el uso de los armonicos,
el contrapunto y el elemento agogico, en concordancia con los pardmetros que dieron lugar
a la seleccion de la obra.

5.5 Estudio del balance, ritmico, melodico y armonico de la obra, con fines de equilibrio y apre-
ciacion estética en el marco del arreglo musical.

6. Realizacion de cada uno de los arreglos. Se realizardn por lo menos dos versiones de cada obra
musical, con el fin de seleccionar el mejor resultado. Una vez se surta el proceso de digitacion y
audicion de la obra en el programa Finale, se dard lugar a la ejecucién material de la misma por
parte dela tiplista, autora del presente proyecto, con el fin de dejar solamente una de las versiones
musicales realizadas.

7. Digitalizacidn, revision y seleccion de los arreglos musicales realizados.
8. Digitacion de mano derecha e izquierda.
9. Sefialamiento de matices dindmicos y agogicos.

10. Revision general del material digitalizado, validacion de los criterios técnico-musicales y ac-
tualizacion del documento, si bien se generan aportes como consecuencia del resultado de la
investigacion.

11. Elaboracion de la propuesta didactica orientada a generar un proceso de construccion de las
digitaciones de mano derecha, teniendo como referencia la posicién de la mano sobre el instrumento,
la longitud y la funcién de los dedos.

12. Montaje de cuatro (4) obras musicales del proyecto.

13. Realizacion de una presentacion en Power Point para apoyar la socializaciéon del resultado del
proyecto en el Programa de Ciencias Basicas.

14. Revision general del resultado del proyecto con el fin de hacer entrega del informe final de la
investigacion al Programa de Ciencias Basicas de la Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca.

Las siguientes publicaciones y logros son el resultado de la investigacion: por una parte el libro
Composiciones musicales de Enerith Niifiez Pardo para el tiple solista; y el diario de campo Obras
musicales de Enerith Niuifiez Pardo para el tiple solista; y por otra, el desarrollo didactico relacio-
nado con la digitacion y funcién de los dedos de mano derecha al ejecutar una melodia en el tiple,
como resultado parcial de investigacion que acompano la realizacion de talleres y la socializacién
del resultado de la investigacion propiamente dicha.

En consecuencia, la investigacion Composiciones musicales de Enerith Niifiez Pardo para el tiple
solista tuvo como proposito realizar un aporte académico en el marco de las siguientes dimensio-
nes: Estrategias pedagogicas para el fomento de la CTel y la creacion; Estrategias de comunicacion
del conocimiento; Generacion de contenidos de audio; Circulacion de conocimiento especializado;
Talleres de Creacion; Proyecto de Investigacion-Creacion o de Creacion; Informes finales de investi-
gacion; Sitios en internet que permitan descargar la informacién de productos recientes e Innovacion
en procedimientos (procesos) y servicios.

37



38

EneriTH NUNEZ PARDO

Ahora bien, las siguientes dimensiones y efectos previstos corresponden al impacto esperado de la
presente investigacion:

a) Social

Se abra para la comunidad en general una posibilidad mas para disfrutar de la riqueza timbrica y
armonica del tiple, en un contexto de formas musicales de raigambre nacionalista, ya que las ver-
siones musicales que son objeto de este proyecto corresponden a las expresiones musicales de la
Regién Andina Colombiana.

Se proporcione un repertorio susceptible de ser apreciado desde la trascendencia del tiple como
instrumento autdctono y patrimonio artistico y cultural de la nacién colombiana.

El resultado de este proyecto de investigacion—creacion, aunado al resultado de los proyectos de
investigacion realizados por el grupo de investigacion Musica Colombiana y las demas propuestas
de los cultores del instrumento nacional, genere argumentaciones orientadas a fomentar una politica
cultural que estimule y patrocine, desde la educacion superior, la creacion de la linea de formacion
en tiple como instrumento principal en la malla curricular de los diferentes establecimientos del orden
publico y privado en donde existan programas académicos de formacion musical (Maestro en Mu-
sica — Licenciado en Pedagogia Musical, por mencionar algunas de las modalidades de formacion
en la musica).

b) Economico

Que el Ministerio de la Cultura, el Instituto Distrital de Cultura y Turismo, las Universidades y
otras instituciones afines, en convenio con nuestra UNIVERSIDAD COLEGIO MAYOR DE CUN-
DINAMARCA, puedan patrocinar proyectos de investigacion, fomento y difusion del tiple solista.
Debido a que es uno de los valores musicales nacionales de mayor pertinencia institucional, con el
fin de liderar y coadyuvar con el fortalecimiento de esta linea de investigacion y producciéon musical.

Se cree la necesidad de patrocinar la realizacion de una grabacion musical de los diez (10) temas
musicales que conforman la investigacion.

c) Desarrollo tecnolégico e innovacion

Se espera que, como consecuencia del aprovechamiento del recurso tecnolégico, la ejecucion del
proyecto se traduzca en términos de interdisciplinariedad en el concierto educativo, en atencion a
un desarrollo sin antecedentes, a propodsito de la propuesta para dinamizar el proceso de estudio y
ensamble de las diez (10) versiones para el tiple solista.

d) Académicos
Satisfacer una expectativa académica musical y, como consecuencia de la misma, se generen procesos

metodologicos e investigativos que den lugar a la creacidon de nuevas propuestas en la ejecucion e
interpretacion del tiple como instrumento solista.
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Como consecuencia de la divulgacion del producto de la investigacion en los &mbitos Institucional e
Interinstitucional, se conformen semilleros de investigacion, encuentros y talleres que no solamente
giren alrededor de satisfacer una necesidad de informacion del orden técnico-musical, sino que se
propongan revisiones curriculares que propicien la divulgacion, la ensefianza, la investigacion y el
reconocimiento de nuestros valores autdctonos colombianos.

Ahora bien, importa mencionar a quienes son considerados los potenciales beneficiarios de la pre-
sente investigacion: publico determinado que puede asistir como consecuencia de la divulgacion,
pedagogos musicales, docentes en general, dicentes y administrativos de las diferentes organiza-
ciones educativas, estudiantes de musica y pedagogia musical del orden nacional e internacional,
estudiantes del instrumento tiple, musicos instrumentistas del orden nacional e internacional,
musicos tiplistas, musicos arreglistas y compositores del orden nacional e internacional, musicos
empiricos instrumentistas del orden nacional e internacional, musicos empiricos tiplistas y publico
indeterminado que asiste a conciertos y tiene acceso a la tecnologia.

39






Composiciones musicales de Enerith Nunez Pardo para el tiple solista

2.
Validacion y presentacion de los nuevos criterios
técnico- musicales a tener en cuenta en la adecuacion
de una melodia para el tiple solista

Figurai. Actualizacion criterios técnico-musicales — Elaboracion propia
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Validacion y presentacion de los nuevos criterios técnico-musicales a tener en cuenta
en la adecuacion de una melodia para el tiple solista?*

1. La tesitura o registro prevalente

3

—

e) &

Figura 2. Tesitura o registro prevalente — Elaboracién propia

El cordéfono tiple tiene una tesitura que se extiende desde el sonido re, correspondiente en el penta-
grama al primer espacio adicional debajo de la primera linea en clave de sol, hasta el sonido la# o si
bemol de la quinta linea adicional superior, en términos de sonidos naturales y convencionalmente
establecidos para el tiple.

Esta tesitura se puede distribuir metodoldgicamente en tres secciones: registro bajo, registro medio y
registro alto. El registro medio es el mas conveniente para la adecuacién de una melodia a la idioma-
tica del instrumento. Es decir, la melodia debe ser dispuesta en la tonalidad en donde prevalezca
mayoritariamente el registro medio. Sin embargo, en el caso de encontrarnos con obras que presentan
una parte mayor y otra menor o tonalidad relativa, y no fuera posible enmarcar la totalidad de la
melodia en el registro pretendido, dada su amplia tesitura, tendremos entonces la opcion de trabajar
una de sus partes en el registro bajo, es decir, en la octava inferior, lo cual nos permite utilizar otros
efectos de cardcter timbrico y arménico.

Registro bajo

Figura 3. Registro bajo — Elaboracién propia

Extension comprendida entre el sonido re, ubicado en el primer espacio adicional del pentagrama,
debajo de la primera linea en clave de sol, y el sonido re de la octava superior correspondiente a la
cuarta linea del mismo.

2 Nufez Pardo, Enerith. Criterios técnico-musicales a tener en cuenta en la adecuacion de una melodia para el tiple solista.
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Registro medio

2
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Figura 4. Registro medio — Elaboracion propia

Extension comprendida entre el sonido re, ubicado en la cuarta linea del pentagrama en clave de
sol, y el sonido re dispuesto encima de la segunda linea adicional del mismo.

Registro alto
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Figura 5. Registro alto — Elaboracion propia

Extensién comprendida entre el sonido re, ubicado encima de la segunda linea adicional del pen-
tagrama en clave de sol, y el sonido la# dispuesto encima de la cuarta linea adicional superior del
mismo.

2. La timbrica

Por razones propias de la morfologia del instrumento tiple, el sonido se concibe mas brillante en
la medida en que la obra sea susceptible de ser adaptada a una tonalidad en la que se encuentre el
mayor numero de cuerdas pulsadas al aire, especialmente cuando se trate de ejecuciones en las que
el rasgueo (r) o guajeo y brisa (Br) se quieran destacar, como expresiones caracteristicas de la ejecucion
de la mano derecha en el tiple.

Si bien es cierto que el rasgueo en si mismo constituye una caracteristica de orden esencial en el
lenguaje del tiple, no es menos cierto que es de vital importancia la forma como se tafie o se pulse el
instrumento en el estricto sentido de ejecutar e interpretar una melodia con o sin acompanamiento,
no sélo por la ejecucion en si misma, sino también por la interpretacion a la que da lugar la forma
y el género de la obra que se pretende adecuar.

En ese orden de ideas, las formas generalizadas de pulsacion en el tiple se pueden considerar ast:
el pellizcado, el cuasi-apoyo y el apoyo propiamente dicho. En la primera posibilidad, el pellizcado, el
sonido que se desprende de la ejecucion no se hace tan prolongado, pero si liviano y muy gracil.
En el cuasi-apoyo el sonido se prolonga un poco mas, puesto que el apoyo que se realiza se retira
rapidamente de la cuerda para “no privar” el sonido de la cuerda en la que descansa el apoyo, pues
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bien sabemos que asino la estemos pulsando, esta emite sonido como consecuencia del movimiento
sonoro de la cuerda que se esté pulsando. Finalmente, el apoyo propiamente dicho se emplea cuando
se dispone que el fragmento musical a ejecutar debe ser interpretado de manera ligada y con una
vibracion prolongada o expresiva de cada nota.

3. Tonalidad

En el caso de las obras musicales que correspondan en su dibujo melddico a la estructura de las es-
calas mayores o menores, las tonalidades que mas se adectian al parametro anteriormente sefialado,
y en un orden preferencial, son las siguientes: G, Em, Gm, E, D, Dm, C, A, Am y Bm.

Ahora bien, en el evento de utilizar los demas modos griegos (dorico, frigio, lidio, mixolidio y lo-
crio), es decir, los modos griegos que no corresponden a la estructura de las escala mayor y menor
(modos jonico y eolico) u otras escalas, cuando se esté transportando la melodia es conveniente
tener en cuenta el mismo criterio esbozado anteriormente, porque las melodias concebidas en el
tono original de cada uno de los modos nos ofrecen una proporcion adecuada para la ejecucion de
melodias en cuerda suelta y en cuerda pisada.

4. Sonidos armoénicos

Los armonicos estan clasificados en dos categorias: armonicos naturales y arménicos octavados. A
su vez, estos admiten otra subdivision, pueden ser simples o compuestos; los primeros se ejecutan
sobre una sola nota y los segundos sobre dos o mas notas. Para el caso que nos ocupa, resulta muy
apropiado encontrar en una obra la posibilidad de utilizar los armodnicos naturales, bien sean sim-
ples o complejos, dentro del discurso melddico o armonico de la misma. No obstante, si se requiere
usar los armonicos octavados, se cuenta también con la posibilidad del acompanamiento del dedo
pulgar, el cual en esa circunstancia puede contribuir con el discurso armoénico de la obra.

5. La transparencia

Este es un efecto que, para el caso del tiple, permite utilizar la primera cuerda como acompanante,
toda vez que la melodia se encuentra necesariamente en la segunda cuerda y ocasionalmente en
la tercera. Esta condicion es adecuada cuando se utiliza el rasgueo, por cuanto, conducir la linea
melodica en la segunda y/o tercera cuerda(s) garantiza hacer prevalecer el volumen de la misma.
Ahora bien, si no se rasguea ese fragmento musical se puede realizar un acompanamiento enrique-
cido con la timbrica de la cuerda al aire y la cuerda pisada en ese registro.

6. EL trémolo

Es uno de los efectos que mas impresion causa cuando se ejecuta con precision y rapidez. La melodia
debe ubicarse preferiblemente en las cuerdas cuarta y tercera, lo cual no es obice para no incluirla
en un momento dado en la segunda. De modo que se hace necesario dejar a cargo de la primera o
la segunda cuerda el acompafamiento tremolado. Al utilizar este maravilloso efecto, y teniendo en
cuenta que el sonido es movimiento, el trémolo que soporta una de las cuerdas del grupo de tres,
propio de los drdenes del tiple, se traduce en una riqueza no solo de orden timbrico, sino también de
volumen; el instrumento emite entonces un hermoso sonido que flamea en su versatilidad armonica.
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7. Elrasgueo

Es el alma de la idiomatica tiplistica y, precisamente por ello, resulta conveniente disponer su eje-
cucion e interpretacion en el momento indicado. Huelga decir que, una vez determinado el punto
climatico de la obra, es bien importante puntualizar en qué momentos hace su aparicion, para que
en el mejor de los casos el resultado del espectro sonoro que arroja su ejecucion se pueda valorar
no solo como lenguaje sustantivo del instrumento, sino también como efecto.

8. La célula ritmica de acompanamiento
Si bien es cierto que esta debe prevalecer por razones de la forma musical del tema a adecuar, no
es menos cierto que conviene discernir en materia de acento métrico, armonico, timbrico, agogico, to-

nico, dindmico, de adorno y de patrdn, entre otros, con el fin de caracterizar suficientemente a la obra
musical seleccionada.

9. El criterio pedagoégico

En el momento en el que se dispone del contenido técnico, armoénico y contrapuntistico de la obra,
conviene tener en cuenta el proposito didactico que se persigue en el resultado de la obra en ejecu-
cién, de conformidad con los fines pedagdgicos y artisticos propiamente dichos.

10. El ritmo positivo y el ritmo negativo

Ritmo positivo. Es la expresion material, percutiva y actstica que corresponde a cada uno de los
valores ritmicos musicales que conforman el lenguaje de la gramatica musical.

Ritmo negativo. Es la expresion (in)material que se deduce del ritmo positivo, teniendo como re-
ferencia un valor inferior o minimo que bien puede ser regular o irregular y que, al multiplicarse,
constituye la totalidad del valor del ritmo primitivo original.

11. Melodia en el bajo con acompanamiento arménico

Este criterio consiste en dejar la melodia en el registro grave del instrumento y, en consecuencia,
realizar el acompafiamiento arménico en la parte aguda del registro del instrumento.

12. Melodia en arménicos con acompanamiento en la caja de resonancia

La melodia se ejecuta en el lenguaje de los armdnicos y se acompafa a manera de percusion en la
caja de resonancia del instrumento.

13. El punto climatico

El punto climatico estd determinado por los diferentes planos, secuencias, disenos, patrones, am-
bientes e intensidad de los matices dinamicos y agdgicos, en los que tiene lugar el lenguaje musical
y/o literario representado en la prevalencia de la melodia, el ritmo y la armonia.
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Ahora bien, por cuenta del ritmo armonico, del alcance de la melodia en su disefio melddico (punto
mas agudo y punto mas grave en el registro melddico de la obra), de la prevalencia del ritmo pro-
piamente dicho (patrones de acompanamiento de cada género y forma musical) y de la intenciéon
comunicativa de la obra, se puede determinar cuadl es el momento de mayor tension, expectativa y
recrudecimiento emocional de cada obra.

14, Textura y balance arménico

La cualidad sonora estd determinada por la textura y el balance de una obra musical, en estrecha
relacion con los elementos constitutivos de la musica, tales como el ritmo, la melodia, el timbre y
la armonia. La textura y el balance de una obra musical es una consecuencia que se desprende de
la manera de disponer los elementos musicales de una composicion. En el caso especifico del tiple,
es pertinente relacionar la texturas densas, ligeras, delicadas y metalicas, de conformidad con la
morfologia del instrumento, al lado del discurso armonico y polifénico que disponga el arreglista,
con el fin de determinar un equilibrio entre la intencion comunicativa de la obra y el arreglo musical
en si mismo.

15. Desplazamiento del acento agégico en las voces de acompanamiento

Una obra musical dispuesta para el tiple solista puede contener dos o tres lineas melddicas de acom-
panamiento, o bien, una sucesion de acordes susceptibles de ser ejecutados mediante el rasgueo o
guajeo. Es conveniente establecer patrones de desplazamiento agogico en el acompafiamiento de la
obra con el fin de robustecer el acento métrico, la célula ritmica de acompanamiento, la expresion
subjetiva de la obra y el estilo del arreglista, entre otros.

16. Precision de la escritura en lo alusivo a la duracion del sonido, de conformidad con
la disposicion de las voces de acompaiamiento

Es conveniente ser rigurosos con la estructura de los sonidos que se disponen para ser ejecutados e
interpretados en el tiple, toda vez que, como resultado de la pulsacion y el rasgueo del instrumento
existen sonidos que prevalecen mientras se ejecutan unos nuevos sonidos, por tanto, en cada uno de
los planos es necesario disponer los silencios respectivos, con el fin de generar un resultado artistico
consistente. Claro estd que, cuando los sonidos estan dispuestos para ser ejecutados sobre la base
de una posicion armonica determinada, es conveniente establecer el ligado de expresién, o bien,
la nueva convencion (Rs=Resonancia) dispuesta en la tabla de convenciones que se presenta como
informacion previa a la interpretacion de los arreglos musicales presentados en cada investigacion,
en donde la idiomatica tiplistica es protagonista. (Esta nueva convencién se puede asimilar a la
convencion Ped., circunscrita para el piano).

17. Melodia en el bajo y ritmo negativo en el acompainamiento

Cuando la melodia se encuentra dispuesta en el bajo por razones de tesitura y/o registro (es decir,
en la tercera y en la cuarta cuerda), es posible consolidar una textura y un balance armonico, al
acompanar la melodia con un discurso armonico conformado por la prevalencia del ritmo negativo
en un registro superior.
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3.
Convenciones

A proposito de la ejecucion del tiple, en términos de la mano derecha, he sugerido de manera par-
ticular y personal las siguientes denominaciones:

(r): Rasgueo

Aparece en la parte superior del acorde. Cuando esta indicacion no sefiala el comportamiento del
acorde, indica que el intérprete tiene la opciéon de pulsarlo.

(req): Requintilla

Indica que solamente se deben pulsar las requintillas, es decir, se omite la sonoridad del cobre o
entorchado.

(Br): Brisa

Indica un movimiento simultaneo ascendente sobre las cuerdas, ejecutado con los dedos de la mano
derecha.

(Rs): Resonancia

Efecto de expresidn, cantabilidad, fraseo o prolongacion y expansion del sonido que se deriva de
la ejecucion de varias notas contenidas en un solo compas y donde la mano izquierda permanece
en una sola disposicion. Es decir, todos los dedos de la mano izquierda permanecen en el mismo
lugar, mientras la mano derecha pulsa el sonido correspondiente al acompanamiento de la melodia.
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Blanguita Tovar Danza

Composicion y arreglo:
Enerith Nuiiez Pardo
(1985)

Version para tiple solista

Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca
Bogotd, D.C., noviembre de 2022
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Blanquita Tovar

Composicion y arreglo:
Enerith Nuiiez Pardo
Bogota, D.C. - 1985
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Blanquita Tovar
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Uvita campesina

Guabind

Composicion y arreglo:
Enerith Nuiiez Pardo
(2005)

Version para tiple solista

Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca
Bogotd, D.C., noviembre de 2022
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Uvita Campesina

Guabina

Composicién y arreglo
Enerith Nunez Pardo
Bogota D.C. - 2005
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Uvita Campesina
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Uvita Campesina
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Uvita Campesina
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Tu, como el todo...

Bambuco

Composicion y arreglo:
Enerith Nuiiez Pardo
(z020)

Version para tiple solista

Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca
Bogotd, D.C., noviembre de 2022
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Tu, como el todo...

Bambuco
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T, como el todo
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Mis hortensias

Danza

Composicion y arreglo:
Enerith Nuriez Pardo
(z020)

Version para tiple solista

Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca
Bogotd, D.C., noviembre de 2022
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Composicion y arreglo
Enerith Nuiiez Pardo
Bogota D.C. - 2020
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Mis hortensias
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Mis hortensias
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S orti[egio de besos

ambuco

Composicion y arreglo:
Enerith Nuiiez Pardo
(2003)

Version para tiple solista

Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca
Bogotd, D.C., noviembre de 2022
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Sortilegio de besos

Bambuco

Composicion y arreglo
Enerith Nuiiez Pardo

Bogota, D.C. - 2003
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Sortilegio de besos
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Sortilegio de besos
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Sortilegio de besos
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Johana Fernanda

asillo

Obra ganadora en composicion - Seleccion Regional Departamento del
Huila. Concurso Nacional de Composicion - Festival “Mono Nuiiez”,
Version X VIII

Composicion y arreglo:
Enerith Nuiiez Pardo
(1992)

Version para tiple solista

Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca
Bogotd, D.C., noviembre de 2022
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Johana Fernanda

Pasillo
Tiple solista Composicion y arreglo:
Enerith Nuiiez Pardo
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Johana Fernanda
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Johana Fernanda
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Puro giganteno

Sanjuanero

Obra galardonada en la Convocatoria Banco de partituras para la paz
- Ministerio de Cultura - 2010

Composicion y arreglo:
Enerith Nuviez Pardo
(1992)

Version para tiple solista

Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca
Bogotd, D.C., noviembre de 2022
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Tiple solista

Puro giganteiio
Sanjuanero

Composicion y arreglo:
Enerith Nufiez Pardo
Bogotd, D.C. - 1992
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Puro gigantefio
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Puro gigantefio

’ a . §
37 ,\‘h J 2 Vi " i -
h | Py I ] 5 | O E
=" - — : F T o3 — :@
© . + 2 e om0 PINT R
Jp LA 2N N A
. p P p Q- ___.
pizz.- - - -
mf
[ 1
41 CII i i m i a m a m
H I . | | i | i
g D | o | A | Ad. V|
s>~ ® =& — [ — - o — R .
ANIV 3 & 1] 1] | bt 2] e~ |
g, v v F & T ¥ =) x )
()‘ P crescendo pocoapoco _ _ _ _ _ _ _ _ _ ____ f
1. pizz. 2
2. Br
it v Al Fin 2da vez
45 m
hH | | : y : A |
P’ AN | y e —~ o o | | A\ |
=t —o == S —
T W e P r T PTy o
@
1 P Arm
o s Al %
pizz pizz pizz. |
49 Y
N | ')‘ i ) 4 -HJ L O e [——
g D 1 ¥ :I'lzz‘.'-r-' - E= D IHQI"* | I | [ I
\N\IY m 'q,,_ %I St L 4
SRS i "
g /A
Fin a TS '
L
53 ! —
f 4 ¢ E E ; i A 2 1 1 i o
g - Iy 1 Py b
i U1 V] [} .
ANIV4 H ,,. [ > @ ~— ! ! K
o MMH—VY ¥V T Y
P
I o R i yiia
Alma de gigantes

93






Carta de amor en Re

Pasillo

Primer lugar en la modalidad nuevas expresiones. Concurso Nacional
de Composicion “Jorge Villamil Cordovez”. Neiva - Huila, 1996.

Composicion y arreglo:
Enerith Nuiiez Pardo
(1996)

Version para tiple solista

Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca
Bogotd, D.C., noviembre de 2022
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Carta de amor en re

Pasillo

Composicion y arreglo:

Tiple solista
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Enerith Nuifiez Pardo

Bogota, D.C. - 1996
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Carta de amor en re
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Carta de amor en re
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Carta de amor en re
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Fdna Mevrcedes

Bambuco

Obra finalista en el marco del Concurso Nacional de Composicion “An-
selmo Durdn Plazas™- Neiva (Huila)

Composicion y arreglo:
Enerith Nuiiez Pardo
(1994)

Version para tiple solista

Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca
Bogotd, D.C., noviembre de 2022
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Edna Mercedes

Composicidén y arreglo:
Enerith Nuiiez Pardo
Bogota, D.C. - 2010

Bambuco

Tiple solista
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Edna Mercedes
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Amanecer giganteno

Sanjuarer

Obra finalista en el marco del Concurso Nacional de Composicion
“Anselmo Durdn Plazas™- Neiva (Huila)

Composicion y arreglo:
Enerith Nuriez Pardo
(z010)

Version para tiple solista
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Amanecer Gigantefo

Sanjuanero

Composicion y arreglo:

Tiple solista

Enerith Nuiiez Pardo

Bogota, D.C. - 2010
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Amanecer gigantefio
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5.
Didactica musical - Mano derecha

La creacion de este desarrollo didactico estd orientado a fundamentar la forma mas apropiada para
establecer una digitacién de la mano derecha, teniendo como referencia la longitud, la posicion
y la funcién de los dedos, con el fin de facilitar la ejecucion e interpretacion de melodias con
acompanamiento de dos y tres planos arménicos—melddicos.

Conviene precisar que la digitacion de los dedos de mano derecha en el tiple responde a la siguiente
convencion, cuando quiera que no se trate del rasgueo o guajeo.

Dedos — Mano derecha Convencion
Pulgar p
indice i
Medio m
Anular a

Tabla 2. Convenciones de mano derecha - Elaboracion propia

Grosso modo, el aporte didactico para el establecimiento de la digitacion de la mano derecha en la
presente investigacion corresponde a tres aspectos indispensables a tener en cuenta en la ejecucion y
digitacion de una linea melddica escrita para el tiple: la longitud de los dedos, la cercania o distancia entre
los dedos pulgar, indice, medio y anular y la ubicacién o posicionamiento del dedo anular.

Los tres aspectos mencionados se desarrollan en diez (10) pequenas lecciones. Cada una de ellas
contiene una serie de ejercicios mecanicos y técnicos para ser ejecutados sobre las cuerdas del tiple
al aire, con el proposito de realizar digitaciones asertivas, toda vez que la pulsacion de las cuerdas se
realiza sin desatender las condiciones anatémicas de la mano derecha. Por tanto, esta circunstancia
magnifica la ejecucion del tiple, no solo porque permite ejecutar una melodia de manera fluida, lim-
pia y ordenada, sino porque también el resultado de este procedimiento conduce necesariamente a la
economia de movimientos y, en consecuencia, genera condiciones de eficiencia, eficacia y virtuosismo.

Las diez lecciones que a continuacion se presentan responden a los siguientes titulos:

Lelslc(;on Desarrollo didactico - Mano derecha Digitacion — Cuerdas al aire
1 Pulsaciones basicas en un solo plano i-m, m-i, m-a, a-m.

Lelslc(:on Desarrollo didactico - Mano derecha Digitacion — Cuerdas al aire
2 Pulsaciones basicas en dos planos i-m, m-i, m-a, a-m.
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Leﬁlc(:on Desarrollo didactico - Mano derecha Digitacion — Cuerdas al aire
3 Pulsaciones basicas en tres planos i-m, m-i, m-a, a-m.
Secsion Desarrollo didéactico - Mano derech. Digitacién - Cuerdas al ai
No. esarrollo didactico — Mano derecha igitacion — Cuerdas al aire
4 Combinaciones basicas en un solo plano i-m-a-m; m-i-m-a; m-a-m-i; a-m-i-m
p
Lelslc;on Desarrollo didactico - Mano derecha Digitacion - Cuerdas al aire
5 Combinaciones basicas en dos planos y doble cuerda i-m-a-m; m-i-m-a; m-a-m-i; a-m-i-m.
Lelslc(;on Desarrollo didactico - Mano derecha Digitacion - Cuerdas al aire
6 Combinaciones basicas en dos planos y doble cuerda p-i-m-a; p-i-m-a-m-i; p-i-m-i-m-a-m; p-m-i-a-m-a-m;
con variaciones p-1-m-a-1-a-m; p-1-m-1-a-m;p-a-1-m-1-a-m...
Leccion & SR Y n
No Desarrollo didactico - Mano derecha Digitaciéon — Cuerdas al aire
Tresillo. Preparacion para el trémolo en ritmos binarios, | P-M-P-M-1-pa-m-}, p-Mm-i-pa-1-, p-m-1-pm-1-m, p-m-
7 . . 1-pm-i-a;p-m-i-p-m-a;p-m-i-pm-i-a;p-m-i-pa-m-a;p-
ternarios y cuaternarios m-p-m-i...
Leccion A Y :
No. | Desarrollo didactico - Mano derecha Digitacion — Cuerdas al aire
8 Trémolo p-m-i-m-i-a-m-i-p-a-m-i-;p-a-m-i-a-m-i-;p-a-m-i-a-m-
i;p-a-m-i-p-a-m-i;p-a-m-i-m-i-a-m...
Leccion & A Y :
No Desarrollo didactico - Mano derecha Digitacion - Cuerdas al aire
9 Agégicos: 3:2 im-p-m-p; im-p-m-p-a;mi-p-a-m;im-p-m-p-a-m-i;p-i-p-
m-p-i; p-m-p-i-p-m...
Leccion TS Y .
elsfoo Desarrollo didactico - Mano derecha Digitacion — Cuerdas al aire
10 Agogicos: 2:3 pa-mp-i;p-a-m-i-p-a-m-i;p-a-m-i-p-ma-m-i.

Tabla 3. Lecciones del material didactico - Elaboracion propia

Este procedimiento didactico viene acompanado de dos desarrollos anexos que permiten dar apli-
cacion a las diez lecciones presentadas, con el fin de ser ejecutados por el profesor y el alumno,
en el formato duio instrumental para dos tiples. Conviene precisar que, en ambos documentos, los
ejercicios de aplicacion y los fragmentos musicales se encuentran escritos en las siguientes tonali-
dades: do mayor, la menor, sol mayor, mi menor, re mayor y re menor, teniendo en cuenta que las
cuerdas al aire pulsadas por el estudiante, en todos los casos, responden a los sonidos mi (primera
cuerda), si (segunda cuerda), sol (tercera cuerda) y re (cuarta cuerda).




Composiciones musicales de Enerith Nunez Pardo para el tiple solista

En el primer anexo se relacionan una serie de ejercicios en donde el estudiante ejecuta alguna célula
ritmica de acompafnamiento en particular y, a su vez, el profesor realiza una melodia, que, en el
mejor de los casos, estd llamado a enriquecer a través de la improvisacion melddico-armonica. En el
segundo anexo se presenta un pequeno repertorio constituido por pequenos fragmentos musicales
y alusivo a los ritmos tradicionales de la musica andina colombiana, en donde se da aplicaciéon a la
pulsacion de las cuerdas al aire, a manera de acompanamiento por parte del alumno, mientras que
el profesor realiza la melodia presentada en cada fragmento musical.
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Desarrollo didactico
de mano derecha
Digitacion de cuerdas al aire
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Desarrollo didactico de mano derecha

de cuerdas al aire
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Leccion No. 1. Pulsaciones basicas en un solo plano: i-m, m-i, m-a, a-m
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Leccion No. 1. Pulsaciones basicas en un solo plano: i-m, m-i, m-a, a-m
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Leccion No. 1. Pulsaciones basicas en un solo plano: i-m, m-i, m-a, a-m
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Desarrollo didactico de mano derecha
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Leccion No. 2. Pulsaciones basicas en dos planos: i-m, m-1, m-a, a-m
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Leccion No. 2. Pulsaciones basicas en dos planos: i-m, m-i, m-a, a-m
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Desarrollo didactico de mano derecha
Digitacion de cuerdas al aire

Leccion No. 3. Pulsaciones basicas en tres planos: 1-m, m-1, m-a, a-m
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Desarrollo didactico de mano derecha
Digitacion de cuerdas al aire

Leccion No. 4. Combinaciones basicas en un solo plano:
I-m-a-m; m-1-m-a; m-a-m-I; a-m-i-m
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Leccion No. 4. Combinaciones bdsicas en un solo plano: i-m-a-m; m-i-m-a; m-a-m-i; a-m-i-m
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Desarrollo didactico de mano derecha
Digitacion de cuerdas al aire

Leccion No. S. Combinaciones basicas en dos planos y doble cuerda:
I-m-a-m; m-1-m-a; m-a-m-1; a-m-i-m
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Leccion No. 5. Combinaciones bésicas en dos planos y doble cuerda i-m-a-m; m-i-m-a; m-a-m-i; a-m-i-m
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Leccion No. 5. Combinaciones basicas en dos planos y doble cuerda i-m-a-m; m-i-m-a; m-a-m-i; a-m-i-m
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Desarrollo didactico de mano derecha
Digitacion de cuerdas al aire

Leccion No. 6. Combinaciones basicas en dos planos y doble cuerda con variaciones
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Leccion No. 6. Combinaciones bdsicas en dos planos y doble cuerda con variaciones
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Leccién No. 6. Combinaciones basicas en dos planos y doble cuerda con variaciones
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Leccion No. 7. Tresillo. Preparacion para el trémolo en ritmos binarios, ternarios

y cuaternarios
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Leccion No. 7. Tresillo. Preparacion para el trémolo en ritmos binarios, ternarios y cuaternarios
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Leccion No. 7. Tresillo. Preparacidn para el trémolo en ritmos binarios, ternarios y cuaternarios
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Leccion No. 7. Tresillo. Preparacion para el trémolo en ritmos binarios, ternarios y cuaternarios
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Leccion No. 7. Tresillo. Preparacion para el trémolo en ritmos binarios, ternarios y cuaternarios
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Leccion No. 7. Tresillo. Preparacion para el trémolo en ritmos binarios, ternarios y cuaternarios
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Leccion No. 8. Trémolo
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Leccion No. 8. Trémolo
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Leccion No. 9. Agdgicos 3:2
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Leccion No. 10. Agogicos 2:3
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Ejercicios de aplicacion

Los fragmentos musicales que se presentan a continuacion, estan escritos para ser ejecutados por dos tiples; en este
caso, el primer tiple seria ejecutado por el profesor, y el segundo tiple, por el alumno. Conviene precisar que el
acompafiamiento dispuesto para el segundo tiple, estd conformado por las combinaciones ritmicas y pulsaciones
establecidas en uno y dos planos. En el acompafiamiento dispuesto para el segundo tiple, sélo se emplean en su
ejecucion las cuerdas al aire; es decir, el alumno pulsara los sonidos correspondientes a la cuarta, la tercera, la
segunda y la primera cuerda del tiple.
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Ejercicios de aplicacion
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(EL profesor y el alumno)

163






Composiciones musicales de Enerith Nunez Pardo para el tiple solista

Pequefios duos para dos tiples

(El profesor y el almuno)

Los fragmentos musicales que se presentan a continuacion, estan escritos para ser ejecutados por dos tiples; en este caso, el

primer tiple lo ejecutaria el profesor, y el segundo tiple, el alumno. En el acompafiamiento dispuesto para el segundo tiple,
s6lo se emplean en su ejecucion las cuerdas al aire; es decir, el alumno pulsara los sonidos correspondientes a la cuarta, la

tercera, la segunda y la primera cuerda del tiple.
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Pequefios duos para tiples
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Pequefios duos para tiples
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Pequefios duos para tiples
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6.
Conclusiones

. La ejecucion del proyecto de investigacion Composiciones musicales de Enerith Niiiiez Pardo para el
tiple solista generd cuatro nuevos Criterios técnico musicales a tener en cuenta en la adecuacion
de una melodia para el tiple solista. Por tanto, el grupo de investigacion Musica Colombiana
consider6 apropiado dar por terminada la formulacion y validacion del documento citado.

. Los arreglos musicales realizados tienen un exigente contenido armoénico, ritmico y contrapun-
tistico, por lo tanto, exigen del o la tiplista un muy buen desempefio técnico mecanico para su
apropiada ejecucion e interpretacion.

. Las composiciones musicales de Enerith Nusiez Pardo para el tiple solista demuestran consistencia
con el desarrollo de una investigacion sui generis, que tuvo su génesis en el ano 1992, orientada
a establecer una base tedrica que permitiera formular unos criterios basicos y suficientes para la
adecuacion de una melodia en la modalidad solista instrumental.

. La ejecucion del proyecto de investigacion Composiciones musicales de Enerith Niiiiez Pardo para el
tiple solista robustece el patrimonio musical colombiano y, ademas, genera un resultado académico
consistente y sistematico que no tiene precedente en la historia musical de la nacion colombiana.

. El resultado de la ejecucidn del proyecto viene acompafiado de un desarrollo didéctico para la
mano derecha en la ejecucion del tiple, que tuvo como referente la extension, funcion y disposi-
cién de los dedos de la mano derecha para tafier o pulsar una melodia, o bien para ejecutar una
version para el tiple en la modalidad solista instrumental.

. El desarrollo del proyecto permitié establecer una nueva convencion técnico musical para la
ejecucion del tiple: Resonancia (Rs).

. El desarrollo didactico gener6 un nuevo repertorio musical conformado por melodias correspon-
dientes a la Region Andina Colombiana. Estos fragmentos musicales fueron compuestos por la
investigadora principal, con el fin de dar aplicacion al desarrollo didactico propuesto.

. El desarrollo diddctico presentado permitio establecer la base didactica en términos de ejecucion
de la mano derecha, como insumo importante para el desarrollo de un método de tiple.

9. Larealizacion de los arreglos musicales incluyo el rasgueo o guajeo como parte del tejido melodico

en algunas de las composiciones musicales. Esta circunstancia podria ser considerada como un
criterio fundamental, cuando se trate de evaluar una composicion para el tiple en la modalidad
solista instrumental.
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10. Es conveniente precisar también que la ejecucion del proyecto de investigacion le permitio a la
investigadora principal incluir dos nuevas obras musicales realizadas en el afo 2020. Estas com-
posiciones también fueron incluidas en el marco de las nuevas expresiones musicales de la region
andina colombiana.
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Para Volver

Poema

A veces olvidamos que todo llega y todo pasa...
A veces olvidamos que todo cuando se va, vuelve...
A veces olvidamos que lo cotidiano es un regalo...
A veces olvidamos que siempre serd primavera...

A veces olvidamos que lo mejor siempre sucede...

A veces olvidamos que amar es la leccion de cada dia...
A veces olvidamos que saber recibir es humildad. ..
A veces olvidamos que perdonar es comprender...

A veces olvidamos que la risa es el mejor remedio...
A veces olvidamos que solo somos felices amando...
A veces olvidamos que hoy es nuestro destino...
A veces olvidamos que Jesus nunca nos falla...

A veces olvidamos que el asombro conjura la soledad...
A veces olvidamos que el agua es la mejor bebida...
A veces olvidamos que sin paciencia no hay amor...

A veces olvidamos que escuchar es sinonimo de amar ...

A veces olvidamos que la voz de Dios es la mejor musica...
A veces olvidamos que la luz vence la oscuridad
A veces olvidamos que el futuro es un misterio...
A veces olvidamos que decir gracias es empezar a tocar el cielo...

A veces olvidamos que el mas bello sonido es el silencio...
A veces olvidamos que cuando amanece Dios sonrie...
A veces olvidamos que cuando anochece Dios suena...
A veces olvidamos que hay un solo camino y muchas trochas...
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A veces olvidamos que la bondad nunca se esconde...
A veces olvidamos decir te amo y abrazar en otro...
A veces olvidamos confiar las penas y empoderar la fe...
A veces olvidamos que la alegria es silenciosa y casi muda...

A veces olvidamos que el odio desdibuja nuestra esencia...

A veces olvidamos que el amor es para siempre...
A veces olvidamos que el amor de pareja aviva el autoconocimiento...
A veces olvidamos que los amores de infancia siempre estdn...

A veces olvidamos que la navidad es el encuentro con lo esencial...
A veces olvidamos que el juego es la diddctica de la democracia...
A veces olvidamos que ensefiar es un oficio Divino...

A veces olvidamos que la amistada es el mand de la vida...

A veces olvidamos que la sabiduria vence la tristeza...

A veces olvidamos que la muerte es solo un suerio y aparente...
A veces olvidamos que quien nos ama cura nuestra queja...
A veces olvidamos que los suernos son de cielo y magia...

A veces olvidamos...

A veces desconfiamos...

A veces renunciamos...

A veces dejamos de Ser, para nunca mds volver.

Enerith Nuriez Pardo
Silvania, Cundinamarca, Colombia
Enero 10 de 2018
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